فى ستتها اشنية 


او الْعَحَِب' 
ت للم ° کالسحرر ی 


2 39 اس ا 
تشم ل 3 


ذهبت نقوی نی » مضنت 
رس الّوادی علی 9 
ره للم ای » امامت 
ا ا ات" نا: 
نارعشها رق عر اماك ی 


حرم الف » سوال عنده 
TEY)‏ هه و و 
ودع الط نله نله 9 


شك الفاضل » إن جاوتا 
دک ای :اها بل الألى 


إا ر ول 
عن ا 
2 


نا اراد الوم فی ملك الاب ۱ 


و هر 
هو من هد بر على منتخب" 


لكك الا زان مر اه الب 


ترا ف والح ورتا 
وال اللا اف ا وهر 
اف یه 
بو و کے اا“ و 
فی تسه عاعش 
سر الم » وَيِيجَان الحب 


کنات او خ 


ن ارت خی من شا بوش 
من ات ازور أأو' آی_الكذبة 
ات كال ان كال انتب 
اتك افطل واا الت 
د ا دوا فى التعب ۱ 
و ا شا ۳ 
داب میس 
وی اه ما ۳۹ انعت 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۳ 


soo 
ةا د( أبثم) 00 استاالاتهار اونور الي‎ 
أ اه دبیم" موق 0-6 مر رق" ما جيب‎ 
با (ابولثو ) و (آبوشو) فر بكم الللكين إذا الملكيرة انرب‎ 
ات هنن یاب" عررجه و ترجه » ما و‎ 
اعت و( ولو ) وان" . ان ینیب" عنه آدیب" يريا‎ 
آنت الك لتا الشتن الدى . مدع اهر ووا نانس‎ 
۱ الوش) آم یب‎ (٤ ری سارت زيل یم‎ 


تفر القوم » وقالوا : عرب ا قتكا لم1 كن شیخالعرب 1 


وه 
رک میم اور تین تج BE‏ رال معتت 
مج اة أن شه ٠‏ فو ما رف کل انيتا 


يت ل لينلا ا وی واک 
واعات فسوی او ها ا ناسح تف كا وت O‏ 
واا ت » ار له هیواز تلعیرب! 
soo‏ 
ا( ادی) اسحر ماادی ‏ ولھ هو اد افا فل 7 
مدق اف )فیس وعدم کل ,کی من" جوع ؛ وب 
لا رع قوتت کبرا انبا ده ن »او عق وجب 
إغضو 1 ال اوت افيه ی ۱ 


اكز گرم 


ف 
A‏ او 


آستقیل ( أبولو ) عاتم الثانى بصدور هذا المدد وهی تتطلّم من وراء الخريف 
والشتاه إلى ربيع جدید ناضر الشعر والشعراء وإرسالتها الاصلاحية التى تدعو اليما 
منذ نشأتها = وهی رسالة المرية والتتسامى والكال . 

وفى الواقع ان" صدور هذه الله مقترن” بنوضة للشعر العرلى منقطعة النظير » 
وما كان الشعر فى يوم ما بیان" المعاملات وأداةة المعيشة حتى محتج بأن التثر سس 
فنياً كان ام غير فی - أسبق” منه بعراحل؛ فالشع ر کا فلنا تكراراً روح وتصوف" 
کون " واستجلاء لغوامض الباة وأسرار الجال» فو لا یقاس ولابوژن بالكدية 
واعا معياره اروح الفنيّة وحدها . 

والشعر” العربى” الا تن جول جولات موفئقة فى القصص والمسرحيات والملا 
الفاسفية والا":اشيد والوجدانيات وف الانسانيات والوطنيات عالا عبد له به من 
قبل بهذه الدرجة أو العكيفية . وقد أخذ يتأثر تأثراً بلغا بالثقافة العالمية » ويقبل 
لقاحات شتى كفيلة بانعاشه وتقوبته » ونتاج” ذلك مشود فى هذه الجلة وفى مجلات 
أخرى ممتازة كالمقتطف والشرق والاصلاح والسمير والرسالة ؛ وفى دید مرن 
الدواوين الشعرية التى تخات" عن العتيق البالى ونخص من هذه الدواوين الجديدة 
وحى الا دبمین وأتفاس حترقة والاأمواج ونار موسی وجنة فرعون وغيرها ما 
تألكّق فى ساء الشعر فى شق‌الاقطار العربية . 

ونسمع الان ان الشعر سقطت منزلته بعد ار ب فى ججميع أنحاء العام » والواقع 
ان هذه دعوى ببَغاوية ردآدها ولا قم“ متطرف” ثم تناولتها أفلام أخرى وك 
عمدنها أرقام المطابع وكلة” جاعة” من هذا الناقد أو ذاك ؛ فى حين أن أعظم آثر 
شعرى منذ أجيال وهو ماحمة « عبد ال جال » ) (The Testamont of Beauty‏ 
لشاعر الحاود الدکتور روبرت بردجز لم بظهر الا" مذ سنوات قريبة أى بعسد 


سبتمبر سئة ۱۹۳۳ 


ا لجرب » وف حين أثنا فى عصر دانتزیو وايديت ستويل الشاعرة الاتجليرية الطائرة 
الصيت . ومازالت المطابع تنفدنا با ثار شعرية ودراسات بديعة فى شتى اللغات » 
ولولا الا'زمة المالية العالمية لما امک الشه‌راه ولا حنو الشعر قله قاصدار هذه 
الا ثار . ومن العجیب أن نفس هذه الصيحة كنا نسمعها فى اتجلترا سنة ۱۹۱۲ 
وک جيل جديد مجد شيئًاً من اللذة ف انتقاص زمنه‌والترخم على سابقه با الثقافة 
- عم وأدباً وفنا سائرة الى الامام سير الحضارة والانسانية فى صور شتى . 

ومن الظواهر الحديئة المشحعة اهام المرأة العربية قرض‌الشمر » وقد كان من 
حظ ( آبولو) إذاعة شعر [آنستين نا بغتين وها الا نسة سوير قاماوى (التى ننتهز هذه 
المناسية لتهنئتها بتفو”قها الباهر فى الجاممة الصرية ) والا نة جميلة مد العلابل 
وأمنيتنا أن كوا رائدتين لانوضة الشعرية بين الجنس اللطيف . 

كذلك من الظواهر السارّة هة النقد الاأدبى فقدد كارن ف وقت ما مظورا 
للمجاملة أو مهرً للتحامل فأصبح الان ميزاناً دقيةً مین . وقدرأى القرا »كيف 
أننا جعلنا له منبراً حر”] على صفحات هذه الجلة ودعونا الى التسامح وضبط النفس : 
ول قسا بعض” النقاد أحياناً فقد رحَّمنا هذه القسوة ضد أتفسئا مثاما سمحن مها 
ضد غيرنا حتى نشجم النقاد على إظهار مذاهيهم الفنية فى نقدهم وم اخدتمملطرائق 
الشعراء المعاصرنين مها يكن فى مواخذانمم من صراحة . 

ومعما يكن من الاختلاف فى الأتراه الفنية » وميم يكن من التشدد فالا حکام 
وكيفها كان الفن" شخصياً فى طابعه » فالتعاون الاجتماعى بين الشعراء والتعاون الاأدبى 
کذاك على قدر الطاقة مما يارب له ويد . وبهذا الدافم ساعدنا على تكوين 
جاعة خاصة بعوسم الشعر الذىكان جعية أبولو .وجب دستورها ثم عوجب قرارها 
فى يناير الاضی فضل السيق ف التفسكير فيه کعنصر هن عناصر نشاطها » ولکن لم 
عنع ذلك الجعية من التعاون مع غير أعضائها ووضع هذا العمل تحت رعاية الدولة » 
وكذلك عملنا على منم استغلال الشعر استغلالاً ينقص من قدرءكفكرة استغلاله 
فى المولد النبوي والتطفل به علأقلام المداحين . 

وما اعتاده ”عاد التوحيد ف العام العربى الاعان إشاعر فرد أو باديب فرد 
أو بسياسى” فرد » أ . جنا ندعو الى الاعان بالجاعة بدل الفرد » وكانت النتيجة 
هذا الانجاب” الوفير المنتتى لشعراء عديدين أ كثرهم كان مجبولاة . ولا يطعن فى 


3 أبولو 
قبمة هذا الانتاج الا" من تعوتد التطلتّم الى شجم واحد لابرى غيره أهلاً بأ يكون 
مرن سکان السماء ١‏ 

وكا شجّعنا الثقد الاأدبى فى الاضی فنحن أشجّعه الآن وف المستقبل »کا 
ندعو الى دراسة الشعراء الا حیاء قبل الاموات » فان من وراء ذلك فائدة أدبية" 
عظيمة” لاعکن أن نستهان” بها . وقراؤنا بمرفون ان الناشرين فى الغرب تضصدرون 
موّلفات ورام قيمة عن الادياء من أعلام الا دب والعلم والفن” » وحن فى بلادنا 
الفقيرة أدوج منهم الى ذلك حتی عکن الانتفاع عواهب هولاء الرجال أثناء حياتهم 
الانتفاع الا وفی عن طريق دراستهم ونقدهم وتنشيطهم الى أتمال أجل" سواء 
أغطيتهم أم أرضتهم السكتانة علوم . 

وقد دعونا ال صم الا'دب الشمی بالاأساوب الفصيح ونشرنا فى دواوینتا 
ادج لا زجال ومواويل وحوها بالعربية السولة القبولة وما زلنا مقتنمین‌انه فى وه 
الشعراء والزجالين أن يساعدوا كيرا على تقریب مسافة الحلف بين الفصحی‌والعامية 
والنووض بالمستوى الثقانى للشعب » وهذا لرن یم الا" بتوحيد اللغة على قدر 
المستطاع 3 

وانالة أخيرة عن الشعر من حيث جدو اه وضرورته ى الثقافة الانسانية : 
فالشمر ليس با حط الفنون ال لد دی بعضمم »واا الشعر الستامی ا من 
العسامی لن لدبه استمداد” لومم ومتارعته » ولا يقرأ الشعر ءارف به الا" وسل 
مامه من ا مسعدة لنفسه أوصافلة ها أو مطهرة اروحه 
و خا نايضة وليس جرد ألفاظر أو أخيلة وة . وقد كان وسيكون 
داعا للفنون الجيلة ۶" بالغ" فى صقل الجضارة الانسانيدة وف حمیل متعة الاأنسان 
وتقريببا اليه » والمغالطة فى ذلك بلغة المادة وبلبحة الصانع أو التاجر لالستحق 
أ كثر من ابتسامة الاشفاق » فليست التحاریب الثقافية الناضحة عا عکن هدمه 
مول المباترة اش » وليس الشعر” الانسانی الحاله المتغلخل فى صممالكون بیوت 


من الورق . 


رهم 


آهاب بنا فلبیتا 
ثا اذ تصاغنا 
كن بات تسار 
وج فى نواظرنا ویشعل فى ماتا ا 


ood 


مصاغفة الوداع 


با أميرى ا أزفة البین ومازلت ضنیتا 
ضغ لى ! وانظر" اودع كفك فی کفیحینتا 


و من" نالك" هذى والذى منها شقيتا 
علاشنتا بلامان ‏ فشرنا ظاملیتا 


ثم دادت" بلنایا فوردنا طائعیتا 
آءمن تاسيق ران ضعت وليتا 
با انا ساخرا فد عکم الاقدان فیتا 
شتتی موتورة" 7 نت جنوتا 
وان الان حنى ملت ثأرا د فيا 
تتمنگالف اسیرا عند‌ها العر شحیتا 


۸ أبولو 
طائراً ألنىَ على راحتها وکراً آمینتا 
وشمَاءاً م هادی" الشُورر A‏ 
eto‏ 
أغنية فى هیکل ا لحب 
كم معنا هواتا ولفینا ق هواتا 
وبلونا نار حرب لم نذق فیا أماتا 
واذا. عل اطوی -هيبات تدری کیف کانتا 
دا ما ملک تفس واصلها ‏ عواعا 
فرص ملم وف 
ا حببی E‏ الا Ê‏ ول السور سوانا 
لاال مم جر حي ناولا لس ےم ناتا 
لا الموى رق" على اشای ولاقاسيه لاتا 
قد غدونا غرّض ارامی ا شاء راتا 
وافی ياه ١‏ نی ن امكل الب" علاتا 
ساعة نبي على الکاس, ونشكو من" سقاتا 
© 6ه 
رجوع الغريب 
عادت" لطائرتها الذى غشاها وشها فاج حنيتها وشجاهة 
ی الحظوظر أعادها لوفیشبا 2 وبىر وحدتها والفر ميبَاهَاة 
مشبوبه التخنان. تنكم ,نارها ۰ عبن »:وتفقى أن بين تاها 


بای النشود مرك ذائم" 


نار اتن دف آفشاها 


سبتمير سنة ۱۹۳۴ ۹ 


فيم المو ال ۱9 أسّا بدك جارف" 
نواحما 


ومو اقا ات 


من" موی حا الدی وتتاهی 
وجاك الوح الذى آملاها ۱۱ 


SH 


مد" الحريفة على الرياض_ رواقه 
ما بارياض_ ٩‏ کاب" فى أرضيها 
جمدت ام أيكها وأنا الذى 
هى علها ! أن انات الصا 
آجری علیها الصمت" حتی لم يثنا 


ومی اربیم/ الثم ما یفاضا 
وسخابة” تَنقی اد مها 
شا يتما ففرورقت" عیناها ! 
وتَتَاوح الغدرانر بين دباها 


ألا مخت صرخی وس ها ۱۱ 


۷ ## 


بو العواطف ق الور ونی 

وكأن" عندی اليوم بده صبابقر 

ن 

ترو منك نواظر" وخواطر” 

ما حل الامالر فی معبودق 
ا 

أحلامى افم خيالتها 


SE 
فصت‎ 


وجف" ف زهرر القلوب تداها 
وعنیف ثورتها وعز مداعا 
اهر اجم مایبل" صّداها 
م برع القن المتناع" سواها ۱۱ 
: عساها! 


أضعت” 
واصعب 


آیامی أقول 


ار الهم زاجى 


HHS O 


اللظرة الاول 


فى النظرة الاول دأیت الحياء 


2و 


تمدق عينى اليوم فا ترام 


تتح لى بلا ال طلمر 
أم لاتری الا" روّی حال ۱9 


وه 


استقبل؛ وان فی طفة 
واتخق الازهات فى نو 


تکاد تسى عندها تذنهی 


تضمن” اوح التى آشتبی 
مس ۲ 


a00 

آهثیه اقب الذى مشق بهنه الكفة الی تضطربه 

لخن عله ر عدن كان ری ف مار مات 
e0‏ 

تشه ناذا ی ما نت | فتقعی دوه لك اا 

لکنه طاغ عخرابه فلتحترق يا قلبه فى هكيك 
o06‏ 

NG‏ بحست ]اس E ME‏ واوازد 

ET فرخت؛‎ DS 
e0 

فى النظرق الأول رابت الشباب" ٠‏ محلم الاغلال عن ساقه 

وجل الاضی» وینتی العذاب فخيق الکوان فاقه 
۰ 

قد ككل اور" جفوفی فل بسع لطيفر الم فیها ال 

سينكرة اقب ممای الا" ...وش الكون بكر اليل 
و 

مااجل" الكرن اذا حه بنظرق السرودر لا الك 

سیرچم الم الذى كنت «تختنى الميرة اطي اجب" 
۰ ۰ 

ج هنا باروج لائنبای بلعالم_ الصاخبر واثائرر 

حيث الاق اوی فى تملجی ‏ یبط" للها الشاعرر 


۰ 


سبتمبر سنه ۱۹۳۳ 1 
هی من الليل_ ومن مرو " ومن رژاه الم عبات الناح 
هانى من الفجرر ومن سحررو ومن ”هتاف الطير یحو الصباح" 

ooo 
ما علا القلب" اي رفن به ال ار ادى‎ 
المت رين" نوا الا ت مان هتا اش‎ 
ooo 
قد کن لمج در أن بست وان لحاور أن یهتدری‎ 
والافت الصوت الرغ, الطليح عنام السب يمن" بفتدي‎ 
و‎ + 
با غابة القلب الذي اجپدت فواه أشفاث المباة الّوالك‎ 
1 حت با عانی فو اهتدت الله فلنن" بهذا الال‎ 
۰ 6 
: نمی قد اقا ... الايا وجدادیل نی الضائمًا‎ 
وال الاوتاد ع اقرا فیخله دم ها مامتا‎ 


oo» 


عودرى بهذا اوق المضطرربة على'متون. الموج نحو الضفاف" 
سیحمل" الشاطىء اذ" ترب منهٌعنالقلين_ عب التطاف" 
مس ابل الصير فى 


لت 


۱۲ 


أبواو 


1 تکني لى يا وعدت 
أخشاك أخشاك' أن تکوی 
بإ لى من الب" لم يعد' لى 


تقطعت فيه کل" هبل 
وفيت افيه كز رشقل 


لم لل ا حبيى 
يام كانت لنا ظلال” 
يقوم فى فیثبا هوانا 
فا اشتبینا لا و 
وليس فى الب" من محال 


فى وعدك الصادق النبيل_ 
معت ما قله عذولى 
به رجالا الى الوصول 
فليس لى فيه من سبيل 
فليس لی الان من رسول 
ما حال من عهدك الحيل! 
من عطفك الوارف الظليل 
ملسا ای لول 
من اطوی السعدر المنيل 
ولیس فيه من مستحیل ۱ 


۰۰ 


ظهرية الكوخ إن تعودى 
كرمت عند اموی مقيلا 
وی O OE‏ 
را مغ لنا طروب" 


وحولنا اب" دماج" 
بطاع فى أمرهن درك" 
يزهو على جمین زهواً 
5 0 لم 
أنه بينم أمير 
فتاه دا مانا 
ويا لدي أضمى ملي 


وساحب” الكوخ فى 


فدی لك العمر ات "تنیل 
هیپات ینماه من مقیل 
اليه من هجره الطویل 
ال" دانر إلى الليل 
محصوصة اریش اقول 
"نمی ال گر م الاصول 


بعرفه الاأحمر_ الجيل 
أو مستبد" من البعول 
متاشه ليس بلقليل 
بلا شريك ولا مثيل 
مؤْسّل” فى العطا الجزيل 


سبتمير سنه ۱۹۳۳ ۱۳ 


روح فى کوخه ويغدو 
وحن فى أمرنا ارتفعنا 
فلم تفكر ن الینا 
کاغا محرت قد عاونا 
ننا بلموى انتشینا 


و ۰ 


يا جيرة الکوخ أين انم 
لم ينطقء ما بنا اليم 
ظهرية الكوخ إن تعودى 


مرحبا . باموی ‏ التزيل 
ع نكل قل وکل قيل 
م ذلك ارهط والقبیل 
عن هلم ارق ولفضول 
اباتا مه ق د 
فک 
ان می ومن عويل ٩‏ 
من تانر الشوق والفلیل 
فدی لك العم ان تنیل 
مر ابو الو فا 


xol‏ ص عدت ان 


غك الحال 


سَلْنى ملبك عواطنی احبوبا 
حب (احال) آصاب معقل" مبجتى 
ياحسرة” “تفنى مناهل" مهجی 
ای آداه مع الظلام كآنه 
ویطرف بی شجوة المنين نی 
لو أن أحزانى تظيع مدامعی 
أو أن محر الب يأخذ مشر فا 
أو أن ذانك ما أروم وأبتغى 
لکنی أهوى الفنوت لاأنها 
وأظل" افتر بامحال, لاه 


سى عن الب الذیب_قاوتا 
فعرفت” فيه الصفت والتعذیتا 
يا نزعة بى الفژاد طرونا 
طيف ياوح مع الحياة غرییتا 
أفنيت” عم المغرمين نحیبا 
ارأيت” دمعی فى القريض صبيبًا 
ماء المدامع ما شکوت سُكويًا 
من کلم قلي ما دجوت حبیبتا 
محيا بسكا اللو یبا 
دوح الكال.» فبل عشقتمجیتا!۱ 
ملد ر العم بلى 


1 


تعر كك با ی ارتی ا ای واجی اانا 


مواقم" عافر تاع وان ات مز كان 
لك هن 2 وو دام سائغر ماب“ واف 3 وجار“ می 
رل که د و وم ا 


E‏ 40 مت A EAE‏ وا 
النتری سم" ENE E JL‏ أ 
ا المت , من" ار + الب وامال الى 
اتی با طبر »> او انی إن ری وی ل عجبا 
لاتکوری ملل قوم عَجَهر 2 أثكرثوا الشعر » وقابوا العرا 
۰ # 

سح کل ات مس الستعی .اش شرت »واطویالشیچبا 
ا طالعم أ ضا ضا و ركى کیکفت تراك )تعد الراکتا 
ج ای ی و إذا ركان احا 
تتعلی خر ى متكا رتل الج ادحلی‌الذهبا 
رف قیفر من بتابر تاع ٠‏ نبا الأإمتاد فا تبتبتا 
وى العاف اذ كاش نان راف رام رى رفا 
مره او مها او کتاب الق او من کتتا 


با ۳ من عقرریر ‏ عازق, 
فشزرى با هش تمشح ا افق 


سر سم 
۱ 


واشکرری ما جل من الاو 


نی کت ماع ای 
ام 
کبیاه اسب ولا فرعا 


5 22 اوترع 


لبه بابل » ندفق ذهبًا 
را لت مال راه 
طبرن أنت , اسمن 
آفبا نی . ذوری. آخلامیبم 
أشنت متكت" الفراغينت الألى 
ا لع ارين الى 
مكيوا ده شيودا © وار هم 
جرا اليل من أ كفانيم 
دبوا تتشت فى آجدانمم 


۱ 
عصر 


e, 4 


23 
شېد الاموّال ی ند چم 
تتناجی حولم ۵ ما تام 1 
إن أددت املد فى أواطانه 


واذا عاولت غتایات العلى 


واذکترری عنه اطدریث. الا 
ار خو وشت 


واباها ‏ الاأراضية الحدريًا 
وق aS‏ االمطتا 
صب الوادری المفدتى درا 
عزنا ماذهمًا 
: وقالوا الکذتا 
EW BEE‏ 
۳-4 عابوا الكرج المنحًا 1 
سقت دنا الب 
زووا عشرقب-اوالفرتا 
افلد قه فا 


مع 
فا 


واستعد ين 
7 
از ور 


یاآبا مر 


7 
زوا 


را 


صواتر 
ملق الا 1 وق 
ر E CS‏ 2 
بر قبون الدهر زجى الحقبًا 
کاتواست باعل ماهتا 
سن مس 
فمل الفن" البو با 
هگنت مرن کل كالم با 


15 


سح ی کته ا دا ای 
دتم ایتاس" » فلا باخناه 
فر ھی ددر رعلا متا 
هتازرثا بالنگاس_ » ان قتالوا اذ 


1 
9 3 
7 


تر ی کل عم طامح 
رب سام فيك بستعلمی‌التدی 
حتف انا ادها 
یت تمد رف متا ا 
وم قوم عثرت اماه 
تفط التادی» فستارت دل 
ر ف ال ع »پوت 
نلک دنا رنه NEES‏ 
وف على وتا 
كط غیج إلا فسمفی 
تب الب ری الم إذا 


و 


مرب الشعس إذا ما فرعت 
كا ف اه مرت ارت 
ان ها کل دخب واسعر 
كلما طالعت؛ فيها وط 
ل ری ار ج ای طا 
لست أشكوها » فذني جلل" 
لا ادا اناس اذى انی 
هو "ملک لو هوی ما مرف 


أبولو 


م ادك فا كبا 
و ا نبل محفت 
سفن المي ۰ وير يجى الا 


رن N EO‏ 
بعلب الا قعتی » وی الافر با 
دوع انب" » وتاج الشولبتا 
وک اداع من فزع » وَاحَرَيَا ۱ 
اند ما رى ام ليبا 
فانتتواصیعی؛ وعادوا ينا 
وت یه تا كا 
ورمی هو دجبا © انفتلتا 


EE‏ كا 
ورای الشئرة ستاها ختتا 
عبس اهر له او" فتطبا 
داعت" جى »ثري اله با 
غي ای ۸ أجد متطتر ب 
فا آزداد ‏ فا اشيا 
E I ED‏ متكا 
ال ای" خر "نبا 


الذنبا 


وا 


وهی کللنة تنی 
منم" العرض" »© واحمى الا 
إن لى ملك الضوادی والشّا 


سبتمبر سنة ۱۹۳۲ ۱۷ 


“ملك ( ادودد) و (فكتوديا) التى 
حملت" ( مص ) على ( أسلوطا) 
لعت ۱ فى - اناا مولولوع) 
داح ف اانا سى اعا 
توا عادامها السماوات العلى 
دب" کب فى لد 
إن يكن" رح الانی مما جنى 
ین می مرن را متجراً ۱ 
رب ما قمرت؛ فى صالحةٌ 
رب » فارحم حاسدی واغفر لمن 
امك“ القول عناا و 
لست بالواهی » فاخشی شرم 
هل درى من رام سفق 
ما تاولت عطای بیدی 
القت الأقدارث ی فى مالم 


لیتی اهر الذى جربتة 
e‏ ای اموی » و كنتةة 
اند الا عا 
فی خفم" من آذاه هائل 
حل انیا على آباجه 
وطری .الا تال لخد 
مل الاماق ما رت * کوکبو 


اطممتنا ناما ی وافلت ۱ 
فهوت بين بدا سا 


ما خشينا قبلها أن قبا 
وعضورا . هلها إِذ ضرتا 
فلتوت سخطاً » وجاشت غضبّا 
"شکرم ‏ الاحجار" فيب اطعا 
اک دا ا 


ان كن الفط مر > اهنا 


توضح المق" » وجا اليا 


عانى ۰» من ذنبه ما كسبًا 
وهو ما یزداد إلا صخبا 
ادات اراس خفی الذي ۶ 


اقا وه ی كر کت 11 
جل رف »> هو على وجبا 
بكر اش » ویتنی التبا 


فعذرت؛ الناس" » من" جرب 
تطعلت" الک اعتدى مذاهتا 
عاصف" الاأحداث » جُزجی الوا 


یترامی بالنايا وبا 
فهى تهفو صمّدا او صببا 
فطفا جيل » وجیل" رسبّا 
بال فى آدجئه إلا" خبا 


۱۸ بولو 


3 


EAT EL‏ ازجا 

ضاع عر العم فيه » فاسألوا هل قفی عاجتة او كيبا ۱ 

إا السل لمن أعمى الى عن" فاا » وأرخى الحا 
الور كرم 


لیس ایشجینی مرن الئاس غنالا وواح 
لا »ولا من هذه انیا غد ورواح" 
قد تماوی‌اطمس‌الا ذان عندىوالمتياح" 
وتساوی الا تن عندی کل ذم وامتداح" 
وأرى دی عن العالمر ۳9 ورجاح 
© و 
چگ صَديق_ كنت" أرجوه لیر وقلاح 
دائباً آمدح فيه فى مساو وصباح 
كشف الدهر' نواياه وللخب" افتضاح“ 
أبن وَلَى ذلك النا كث للعهدر وراح 1 


سبتمبر سنه ۱۹۳۳ 


ooo 
قد ترکت الناس“ غراقی فى جلا وکفاح‎ 
! میت نسی دنام وألقيت” السلاح‎ 
سير ارام‎ 


1 
0 


و عبد م 
قب الام 

I‏ 8و الذى قد كان كاللحن_ اليل" 
OTE A E‏ 
يا ها الطفل” دی قد کات فی هذا الوجود" 
حالما يناجى هانه الدأثيا. عشمول. التفيدة 
ويعلّم الئاس السام » والحة » والشر ور" 
وينير اعماق القاوب بروحه العذب النضیره 
مات ذاقد لبنت جشت یک اخلام النون 

وارتزمراللاژل ع ول جيك الأمينة 
ومضت؛ بروحك لاء مرا الو لس 
حون تیجاا مهج من از هرالغريبة 
ها أت ذا قدعَ نك کته الا بدرالکییه 
وتکناك هاتیاک القلوب” وضتتك القبر الصفیر؛ 
وتفراق" الاس الذین الى المقابرر شيعو 
وتمو'له من ڈنیا ؛ حدىكأن" 0 مرول 
تلهم منك المياة وحر'بة هذى الكائنات 


۷۰ 


آپولو 


إن اليا قدقضنت" فكي ل معرفة ا لیاف 
عر قرارته التدى » وتشيدة أجليه نشكا 
وعلى شاه القلوبة ت داميية را 
كر تجیش" به العواصف فى العشيكة والغداة 
وتیل* سحب الظتّلام» فلا کون ولا 
َبتك ناج الیخیرة والشجوم لام" 
والبلبل* الشادى وهاتيكة الروج الشاسعه" 
وجداول الوادی النضیر» بهمسها وخریر ها 
وصالكة الجبل_الصغيرء بعشبها وزهوررها 
حتى الفاق . . » فانهم لبوا مدی بتساء لون 
فى حيرة مشو بة: أبن اختنى عنا الاأمين"9؟» 
لکنهم عاموا بأنك فى الليالى الداجية 
لتك غیلان الثلام الى الجبال الائ“ 
فنسوك مل الاش زان رفا ألىاقيو الجر 
بين الخائل » والجداول ؛ واروای وال پول 
ونسَو"ا وداعة" وجبك اهادی ومنظرك" الوسم” 
وتو" تيك“ امیل بصوتك الحاو_اركخم” 
وعضو! الى الكل البهيج بطاددون"طیووه 
ولزحزحون تخود » ويعابئون هورم 
ويُشيّدون” من امال البيض وا مب النضیر" 
غرف » واکواخا» كلها المشائس وازهوز 
و ند ونمن الجا بين الاح وال بور" 
مافاتر وزد آبد » “زادى بأوراد القصور" 


سبتمبر سنة ۱٩۳۳‏ 


اونما فى النهرر» قرب لآطة الترور" 
فقس ق لسار ) را على نم اریر 
كز“ تست .. ولم بمودوا بنذ كروذك فى الا 
والدهر" ,دفن فىظلام_ الوت.حتی الذ کریات" 
الا" ناد" لل" هی فى الوجود الى لقال" 
ویو و بل الحياة الى اة » وافتذاك"! 
فاذا رأی طفلاً کال » وان رأی شبح داك" 
بصن لصوتك فى الوجود » ولا برىالة بل 
"یصفی تمتك الجيلة » فى خرير السّاقیه 
فى أنكق ايإزامارر» فى لدو الطییور الشادیه 
فى سْحِّة البر الجلجيل_؛ ىهدير_العاصفه” 
فى لة الثابات » فى صوت ار عود القاصفه" 
فى ية الجتل_الودبعر» وف اناشدد العا 
بین‌الروج اضر والمكفح. الجلّل بالنبات 
فى آهة الشاكى » وضوضاء اجو ع_ الصاخبة 
فى شہقة الباكى "یومجها واج النابه 
فى کل" آصوات الوجود : رور ها وكثيدبها 
ورخیمپا وعنیفبا » وبعیضها وحبییبها 
ؤيراك فى ور الطبيعة : حاو‌ها ودمییها 
والیفها وخیفبا » وحقیرها وعظييها 
فى دقة الفجر الوديم» وف الیال لاله 


لف 


۲ 


پولو 


فى .فتئةرالشفق_البديع_» وف النجوم الباسمه' 
فى رقص أمواج البحيررة تحت أضواء التّجوم” 
فى سحر_أزهار_الربيعر» وف تهاويل. الغيوم' 
قلعة البرئقالخفوقر»وفى هو رئ الصاعق" 
فى ذلّة الوادى » وف در الجبال_ الشاهقه' 
فى مشپدر الغاب_ الجر در » والو رود الهاو 
ف‌ظامقر الليل_ الحزين_» وف‌الکپوف العاريهة 
عرفت" هذا القاب » فى ظاماوهاتيك اللحود" 
هوق اب اماك همك السكرى بأحزان الوجود! 
هو ذلك القلب الذى سيعيشكالشادى الضرير" 
َع و بتویحز" نهالداجى الى النفس الاأخيرة 
لاه النسلیان عم أنه » وكوى اه 
كلا !ولا الایم؛ لى فى أناملجًا آساد 
الا إِذَا ضفرت له الا فد اژ | کلیل ال نون 
وغدا نتقيناً شاحكا تلبو مره انون 
هو ذاك القلب الذىسَيئ) میت الحياة 
ودف امن اد مد م نشعاب اللکائنات 
و تفگت انیا »وغ ربلل الغاب الجيل» 
سیظل یب کیال : لا بل » ولا بعيل* 
الاأر'ض .نعشی فوق- تربتها المسرة والهباب» 
والليل»والفجر” الجنتح» والمواطف والمحاب" 
والشب» تنبتفی مو ايطئهالشقائق' ولو زود 
والوت » حتف أينها مخطو المقابر” والود 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۲۳ 


ومر بين رفجاجها اللات راقصة “ميد 
تکرری..وأحلام لوری‌ترنو لفق البميده 
و ننال " ترقص‌للاستی » ہو » آشباح 7 الدهور" 
حتی پوادیها ضباب الوت, فى وادی الور 
وتظل" تورق »ثم تزهرة » ثم ينثرثتها المتباح' 
نموت » انشو'ك_المهركقرء للجداول ,للرياح" 
= مات مغر حالم يفت فى سپورالسرود 
وودودٌ دوض باسم_ء يتصغى لاان الطیور" 
و لفق » ثم تشدو »ثم يطويها الترابة 
فكل ری کت واد راك 
وت نشی فى جوار الموت_ أفراح الحياة 
ويرد الشحروز ما بين 2 امماجم واوفات" 
والارض” حالمة ... تغتى نين آسراب النجوم؛ 
أنشودة الای‌البعید...وسُورة الا زل القديم'! 
توزر الجرید ( نونس ) أب و ام الابى 
Rove‏ 
خلوة 
دی لن لعاشقين الق . فاحلاه ما کات تحت الظلام” 
تین" عملم 07 الماك ويرمقيم رها باحترام | 
۰ ۶ 
لبال حیای فدی ليل حبتی افضل ما فى الحياة 
مر ىكبر ب الوجدمن مبجة إلى مبجة » محمل الخفقات' ١‏ 


4" أبواو 
۰ » 
وحرك فى اروض_روح الشمور" 2 عناق حبيبين قبل النوى 
فن نوره المستهام الغيورت ومن طيره من شجاه الموى 
6۰ 
ولتت الطائف الخائر هفیف" جلا کل" آسرادو 
به عل افص اللاضرر . وبفيته . للم آزهاره 
۰۰2 


ولیست مو جات" ذاك ادير 
لقد شاء منه الضا ان نسي 


أيتهز اليل نبت انا 


وتاج للصمت. بت" الام 


موی خفقات این الفارقة 
فسار » ومن ءوده غير وائق" 
2« 

وینفش عنه النسم الجود 
ويبدو المكون على ابن الاو 1 


ألا جرأة” يقتضيها الفرام 
إذا ستر العاشقين الظلام؟ 


بوانس‌ایرس( الارجنتين ( 


اذه الدهر” لا مال“ ولا سكن” 
: 3 ام 
إذا سعى ميم الأرض قبلته 
۳ م 0 0 كه 
مپاجر بين أقطار_ الا سى أبدا 
أنه که الینون. پرسلبا 


وتسعى لالخار تلك الشتل 
فليست تروی إلغليل القل' ... 


الباسى قتصل 


فتى تزید على آنفاسو الم 
وان أقام فلا آهل ولا ول 
که نيد الارزاه مرتبر 
من‌غیرقصد فلا تصنی‌ها أن 


سبثمبر سنة ۱۹۳۳ o‏ 


تیاب كأنانيه بيب مركقة” 
هو اطدى صر فتك عنه محنته 
ألا فصونوه من عزائه كرما 


فرب" عزم_يثير البؤس” فيصله 


كأنها وهو حى فوقه كفن 
ات العزين مپین حين عتحن 
ولا تخلوه بودی شره ازمن 
فثری للبيل ١‏ الثم لا يهن” 


کر لیر ی 


مهن 
ذكريات 


تفت غصنى للحياة مناديا 
تساق کووس الامو ايام وصله 
وساير فى الروض الصفاء وم سكن 
وتذکر شمثان الزيرة يومنا 
وتسمع قلبينا رياض” فسيحة 
ونعلم اد كنا على غصن سرحة 
تطل علینا فى السماء تمومها 
وترنو بطرف جال الب جفنه 
اذا لفظت. فالسحر فى نغاتها 
ويذكر أهرام اتود لقاءنا 
مغاث, بيوميها طويت شبیبتی 
وما راعى متها سوی فرط سقمها 
شحوب"كزهر الروض جانبه الحيا 
آناجی فتادى : مالمرحك داميا 
أفى ظامة الایام أرقب ادحا 
رید اعیت كا مقلاسا 


حبیبا على مستن الوجسود موافيا 
وساهر میا ای ا الا 
بظن شفاء للصفاء مواتیا 
رشعل در اف ات 
فتحنو علينا بالورود زواهيا 
غداة تنظرنا فكانت أقاحيا 
وف الا رض بستان” من الدهرحالیا 
وشنو باگراق اين تمامیا 
وان بسمت خلت القطوف دوانیا 
وترمی بنا الاأهواء أأعلى مراميا 
حوادث موت لست أعرف ما هیا 
وادمان شي اش تصایی 
فاصیح مصفر" لاه ذاويا 
ومال أرى أجواء حي سوافیا 
وى مرجة الحركى ااج آسیا 
و استیح نکرا وا ال افيا 

eT 


۳۹ 


الاب" يوم تاه خلد 
تطالٌنا الا طبار کل صبيحة 
فا أجع الازهار ‏ الا تاش 
ولا امع اللحن الجيل ان 
ومتبدد الامواج إلا عبجی 
سلام على دنا شربت؛ بها الم 


عر عل رغم الود ثوانيا 
وتبكى علينا فى المساء شواديا 
ولا أرقب الاقار إلا مناجيا 
ولکن آراه للمواجع حاكيا 
ول تقطر الانواء الا بكائيا 
وکنت قبيل الوجد آصخب لاهيا 


ردك فياصم 


اصح صج مجه 


الجبنار النبزم 


ال إل صتری ات ند 
فقد طال لبی فى الظلام وحيرق 
آقعی على صدری الضياة ور 
وروی» فقد أأعيا فؤادى شُرُودها 


تفض مغاليق الحياة لناظرى 


وقد طال سهدى دون داع مخامر 
ا 
وطنتها الميرى الى غير ظاهر 
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آحن ال الجپول. عل ياب 
حن" ال الجپول على رى بعر 
وظنی - وأيام الحياة توا 
قطعت حيانى وهی" جلا قصيرة 
فبا چې ماذا - وقد خف لی 
وباجى كيف لهزمت" وهی 
وروی هه ذلك الكون” قادرا 
هو النور من عينيك يحي عزعی 
هو النور يا (سوسو) ولا شی غيره 
اذا امتد کف الدهرر وهو بظلثی 


سلب حساوی - إذ نیت - وجنتی 
عداولی ER SD‏ ننوبها 
فیاحسرتا هل قد فقدت” تجارن 
ويالهف نفسی هل أرى النور ثانياً 


۰۰ 


تعال ال صدزی اضمك. ضمة" 


)١(‏ الیل 


تفم الذى منه اعوض؛ غابری 
من الصفور ما ینس ی کدورة حاضري 
سأدجع من شوطى بصفقة خاسر 
کطیف شرید. بين داجی القار 
دعا الدهر أن بسمی بأثواب جائر ٩‏ 
اش وامعی من روف الفادر 13 
بقوة جيار ونقمة ثائر 
هو النور من عينيك يهدىسرائرى 
شفیم جهادی فى الحياة وناصری 
قطعت بد المقدار فى بطش اهر 


رانا یا فرك براك 
قارط و تفر ۱۳ 
A BE‏ 
فاسحب فوق الدهر آذیال ظافر ۱۱ 


۱ 


2 


والا فقد سكت" عل حفائرى ..! 


كر امل عبر السمزم 


اھ 


۲۸ أبولو 


2 --. 
الغاس گرد 
س اکا 

ومیلخ علی به ومحیانه انى رأيته أول ما رأيته فى مطبعة العم منذ سنین ثلاث 
وهتاك عرفته شابا بلدس زی الشيوخ : عمامة مهذبة » ومعطف تحته جلماب »بنظر 
بعينين نافذتين تقر فيهما معانى الطمو ح والشکوی » والاأمل اليائس » فيشغلك 
بصیصها الا عن سائر الملامح والسمات » وكان يسير على رجلين إحداهما منصنع 
تجار ليس بالصتّاع » والا خری‌تشکو الوحدة والجهد ... ألم تفقد رفیقتهاوتضطام 
بالعبم فريدة تتکر" هذه الجارة الغريبة ۴ وقال ثالثنا : هذا « أبو الوفا » الشاعر » 
وتعارفنا وافترقنا . وبعد یام قرأت له فى « المقتطف » قطعة من الشعر لاأذكرها 
الا ن وإنكنت لا آنسی قوة تأثير ها ومبلغ صدقها » وملاءمتها لما رسعت عينا 
صاحبها فى نفسى حين لقيته . ومضت الا یام" والشهور” لا ألتى صاحبنا إلا لاما . 
فى القتطف أو فى إحدي المكتبات أو المنتديات الاادبية ولكنى على أية حال قد 
انقبهت إليه وال شعره أعنى بقراءته كلا ظفرت به . ثم كانت « رابطة الاأدب 
الجديد » » وإذا بى أداه فيها » وإذا عپرجان یکرمه وینبه الحكومة إليه » وإذا 
به بغادر مصم إلى فرنسا ثم يعود شابا اجتماعياً بلس هذا الزى الفرنجى فألقاه 
وكأن فى عينيه سعة طارئة لا أدرى أهى آفاق الحماة الجديدة » وال مال المستجدة 
قد ارتسمت على حدفتیه أم هى هذا التناسب المادي بينه وبينقوامه الذى استقام 
واستطال بد ما استبدل بتلك الساق الحشبية ساقا أخرى أشد اتساقا مع زميلتها 

وإن لم بزل بينهما من التنافر ما بين صنعة الانسان وابتداع الرجمن ۱۶ 
ولكن الشىء الميقون أن صاحبنا اليوم آظهر حيوية » وأنضر وجما» وأوسع 
أملا » وأشد شكاة » وأ كثر صلة بالحياة والاأحياء . وماذا ترجو منشاب يقفز من 
القاهرة الشرقية البيئة إلى باريس الغرببة الطليقة ال جبلة ۴ ما أبعد الفرق بين الاأمل 
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القريب القانع : والاأمانى الواسعة الثائرة ! . . ثم تنشأ « أبولو » ونأتلف حوطا 
فيزداد التعارف والاقاء » ثم يهدى إلى با كورة شعره « أنفاس >ترقة » . 


= لالد 


قلوا إنه خر ج إلى الحياة بداءة هذا القرن العشرين » وويل لاشعراء من القرن 
العشرين » فرن الشراع بين الجسم واروح أو بين الحياة الصناعية المادية والحياة 
الطبيعية الا دبية » فلم كد بدلف إلى الوجود حتی كانت هذه ارب الشئومة التى 
غيرت مقايس الحياة » ونقاتها منمهدها امادیء المفسكر المتيصر بينا روج والوهاد 
وعل قان الجءال وشطا نالا" نهار حيث الاأزهار العطرة والطيور الصادحة والسحب 
الساربة والعواطف الصادقة . . . إلى ميدان صاخب مریم انتظم الانسان بينأدواته 
فصار إحداها » لا هدوء ولاتة كير » ولا ءواطف ولا تحاب" + مسخ ENÎ‏ 
أو كاد » خباته حرکات وأعمال ؛ واماله مال وغذاء مادي » وإذا كان لابد ممن 
الترفيه عن النفس فاسنا . . السما ااسريعة الصناعية وکنی ۱ 

أفى مثل هذه الحياة بزهرالشعر ویزهو» و حتفظ عکانة سامية كانت له ولا صحابه 
فى القرونالا و1 ان هذه الشكاوى المرة التى لاينىالشعراء أنفسهم فى تردیدها لدلیل 
كاف علىأن الشعر يفقد ساطانه على الحياة » ويتخلى عن السيطرة عليها » وا زالشعراء 
لا يثقون بفنهم ولا ببغون من ورائه مكانا ماد أو معنو بات نعم لاییشون منه حتی 
المكانة المعنوية التى كان يعد بها نوعاً من الافاكيه » وضرب من الغذاء الروحى 
اللازم » واقد زاجته فى ذلك هذه الا" لوان الفكمة الصناعية على اا أغلب 
الأحيان » ومهما يكن من الا مر فلعصر مجدب حول الشعر والشعراء » لا تقدیر ولا 
آشجیم » بل هو الارهال وارمان . وکیف نرجو اير لمؤلاء الشعراه فى جوانب 
هذا الصسخب الا ی » والحياة العملية الطاغية » وه لاءالا'حياء الذينحيون جسمهم 
وعقوطم دون أدواحهم وقاوبهم ۶ لاشك أن النثرأليق بهذا اللون الانق من الحياة 
ولا شك أن الناس بذلك جد" أشقياء . 

فى هذا العمد الجاحد النكير عاش صاحبنا » ولا اعرف بالدفة كيف درج » 
ودرس » ونبه شأنه ما دمت حديث الہ ہد ععرفته » واغلب الظن انه شأ فى احدى 
بلدان الوجه البحرى وانه تعلم فى احد مکانبها تعلما أوليا وربما حفظ القرآن 


۳۰ أبولو 


الكريم وعكف على الأدب والشعر يقرأ وحا کی شأن الفنى البادىء حتی صعد إلى 
القاهرة مع انتهاه ا لجرب الكبرى . 

ولكن هناك معارف أخرى بقينية رسمها الشاعر فى دبوانه البكر رما صريحاً 
واضحا ؛ وكلها تصور لنا کیف کان خروجه إلى الحياة من أبوين لم يستطيعا ات 
يسعفاه من مادة المياة عا محقق أطاعه وآماله » أو سا كفيه شر امد واحتال 
مالا يهوتى من المداراة » فنقم على أبويه ؛ وسخط على الوجود شارا عانقس] لہ 
نفسه حر صادق »وشعور خاد» وعطش إلا اة » ونقلظالمة ‏ وتقاليد 
صارمة ؛ وزمن لثم عات 

۸ یکفه أنى عل عكازة أمشى خط الصخر فى طرقای 
ثم أنثى يزجى عل" مصائيا سعبا کةطمان‌الاجی جهات 

وال هنا نامس عنصرین إن هب وم هذا الشاءر » أو کو نا شعر هذا ااشاعر 
آحدها هذه البيئة العامة التى هو"نتمرن قيمة الشعر والشعراء » وتلك البيئة 
الخاصة التى حرمت صاحبنا وا لته وم تواته ال له » والثالى 
هذا امزاج الا والشعور الصادق » والاأمل البعيد والبصر بالحياة التى ۸ تهب 
الشاعر من جسمما بقدر ما وهب طا من نفسه وقلبه . وليس طذين العنصرين إلا 
نتيحة منطفية واحدة هى التبرم بالحياة . 

311 _- 

التبرم بالحياة أو السخط هو الشعور المسيطر على نةس صاحبنا » وهو كذلك 
الطابع المسيطر على شعره » فاذا أردنا اختصار القول فى هذه الناحية التى تصور لنا 
شخصية الشاعر » فلسنا نزيد على هذ الكلمة حرف واحدا » سخط على الحياة » 
وصراحة ف التعبير جعات شعره صورة صادقة لنفسه وکنی . 

نع مكنى ذلك ميزة لاشاعر » وحسبك تلك الصراحة وسيلة إلى قوة الشمروجاله 
وقبوله » فليس الشعر الا تعبيرا صادقا عن شعور صادق » وهذا ماتوافر لصاحينا. 

كان أبو العلاء العری ناقا على الحياة والا حياء لأجل الحياة والاأحياء » 
فكان يود لو كانت الدنيا صراحة وفضلا والناس یرادا أطهاراً متحابين لاببخى 
لنفسه مرن ذلك شيا فوجر الدنيا وعاش رهن الحبسين حتى قضى نحبه » ولكن 
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صاحبنا ناقم على اياة والا حیاء من أجل نفسه فا بظبر . حرمته الحياة متاعها 
فذة. م عليها ؛ ومن ن بدری ات لو مدت له أسباب الثراء ‏ ماذا كان شعوره ! بل من 
ددس لان لاحك لیا لكر عض مور . ولاحياة |أنضاً : تری من فان 
سمعنا هذه النغمة الساخطة الصريحة أو يصور لتنا ناحية مرن العيش محياها 
حكثيرون منا ولکنهم بدارون ويصنعون الرياة والاحعال ؟ ! 

هو ذا ساخط على آویه :- 

أنى وف الناد مثوى كل والدة ووالد أتجبا لابؤس أمثاكى 

خلفتی ووضعت" الیل فى عنق تفدوكنة دهر جد" ختالر 

ماکان ضرلك لو من غير صاحبة . قضیت‌مرلكءشآن‌الزاهد السالی!۱ 

ماهذا ؟ إن شيخ العرة حين سخط على الدنیا أثبت الجنابة على والده دون أن 
يدقع به إلى الثار . . ولتکن 6 من الفرق بين رزانة الشيخ أبى العلاء وئورة الشاب 
ألى الوفاء ! . . أرأي ت كيف بلغ بصاحبنا ال خط والتبرم ‏ آلیس‌هذا غضب‌الشباب 1 
ما أقمى غضب الشباب | وما ضرك أنت لو قضيت تمرك زاهدا ساليا 1۴ ولكن 
هناك سخطا آخر سط خواصه أنه بصور لك هذا الفاء بين الشاعر وعصره » وله 
معذلك ميزة أخرىلا أدرى م أصفها وت 

كأننى فحكرة فى غير بيثتها ‏ بدت »فلم تلق فیها أى إقبال 

أو أنى جثت‌هذا الکون عن غلط فضاق نی رحبه الأهول والالى 

ولعل صاحبنا معذور على هذا السخط الصارم العنيف فلقد بلغ به حس الطالع 
ونكد الجد أن صار هو نفسه ماعل هذه الهياة: ست 

لو طبت النهر ‏ آروی لا" لاشتكى اله جفافة التبم 

ولو ای تمس اتب بدی حول التبر ترابا إصبعى 

وعكذا لا تفع حك إلا عل سمط ويم أن الحياة خلقت عليه حربا وهوفيها 
وحده الهزوم » فلا بنفك صائحاً مها يكن الفرن الشعري الذى بعال جه . 

والحق أن هذا الحرمان العاتى والحظ ظط العاثر لم يولد فى نفس‌صاحبنا هذا الشعور 
الساخط وحده » وإنما ولد فيا أفكاراً وآراء هى كذلك نتيجة طبعية لحياة صادقة 


۰ 
۳۳ ابولو 


اس مشئومة امد : فدعوة حارة إلى التحرر من التقالید وهذه تكثر حيث 
إيصطدم الشاب الشاعر بهوی صادر : واعراض لاذع : وئورة الدم الحار :س 
ع اون تاهوای از ورناك تیال تمد 
بئس التقالب_د التى تزع القلوب عن القاصد 
ooo‏ 
ان تسكن هذمالتّةاليدحالت بین ر وحى وم اشتهت من جناك 
فغداً بقبل الربيع فینضی ماعلى ورده من الاأشواك 
فبل ألى ربيعك ؛ وهل تحةق شىء من أطاءك 7 حقا إن التقاليد أشواك » 
ولکن ثق أن جدا عائراً بم بك هو هذه الاشواك أو هو خالق هذه الاشواك ولو 
أن الزمان واتاك لحطمت التقاليد » والغانيات عبيد المال والشباب .. ! 
وبأس قاتل يداريه الشاعر بالوثم  :‏ 
كا ایا فد ول ۲۵ ادا و ای سه اوا 
حبذا الوم فى المياة فلولا ه لضاقت صدرا ول حل" ودداً 
وشغف بالرية » فهی عنده غاية الحياة » وهی الا عان الق » ول يأثم آدم فى 
رأى صاحبنا » وانعا حاول المربة وترك السجون :- 
لا آدی ادها عمی الله کر شالف آن معا بالسلطات 
یکره ار" أن يعيش على السج ن ولو كان سجنه فى الجرنان 
وأستطيع أن أختصر فى هذه النواحى فى نقطة هى نتيجة النتائح » وهی الی 
تعين موقف الشاعر من الحياة » ولون نظرته الى الأحياء » وعقيدته فى هذا الجتمم 
بل وتشير إلى مذهب لا أرى بم أدعوه :سس 
فوارق" ستسود الأرض مالبت ‏ تلك المداوة بين الدب والشاق 
لن تبلغ الجد الا ان صعدت له على سلال أشلام وهاماتر 
هیهات هیپاتان الهم ماخلقت إلامطلاً لاأغراض. الوعام اتر 
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مد ۶ ال 

ولكن هناك فين من الشعر أحب أن آقف عندها قلبلا : الغزل وارثاه . هل 
للساخط التبرم أن بتغزل أو هناك فى نفسه جال ذه العاطفة : عاطفة الحب 1و ل ل1 
أليسإنسانا حب له من الشعور مل المرأة والتأثر بها ما للأحياء کا بل يزيد .نعم إن 
مثل هذه النفس الشاعرة آولا والساخطة ثانياً تكونمن أشدالنفوس غزلا وأقواها 
111111110719 
اراضية غير امحرومة تبشم بنعم المياة وتحظى عا تود »وأما صاحینا «فعینه بصيرة 
وده قصيرة » بری اممال ولا يناله فيصيحويسخط علىهذا الحرمان » ويتكرالتقاليد 
وتحترق نفسه ولا سامع له ومن ذلك ماتقرأه فى « الصدى الضائع » ( ص74 ) : 

ليت الموى كان حظاً الاغنياء فلم تمع على الفقر فى الدنیا مؤاجفة 

أوليت خالق هذا الحسن أرسله حرا يطالع فيه من يطالمة 


فانظر إلى هذا الغزل الحار » فيه حرقة الشکوی ولاذع اطرمان والاوفةالضائعة 
وهل الغزل ار سوى هذا 1 وهل ظفر التاريخ الاأدبى عثله عذوبة وقوة هذه 
العاطفة المزدوجة عاطفة الب الحروم 7 کات الجنون وجيل فى بادية الأموبين 
مثال هذا النوع » وكان تمر بن أنى ربيعة مثشال نوع معتدل فيه نوال وفيه 
حرمان » وأما أبو نواس العبامی فقد أسف ؛ وعندي أن النوع الا ول خیرالا نواع 
لنفس الانسان » ولنفس الشاعر » وللشعر كذلك . وإذاً فليس من الفریب أت 
بتغزل صاحبنا » بل ذلك نتيجة طبعية يانه العامة وااصة » ولا بأس عليك 
هذا أن تسمع له هذه التفريدة الحلوة حق] » الجديرة بالتاحين اس 

صد احة اروض ماأشحاك أشحانا ‏ توحى بشکواله أونوحى بشکوانا 

ذاب الفؤاد أسَى إلا بقيته . الان آذرفبا من عینی" الا "نا 

خی هذه القبلة » وهی أعذي قبلة بر بها الانسان» ۰ .. علیها مسحةالحرمان 
ولسل الشاعر | فز بأخرى تنسیه الاو » ومن ذا الذى يستطيع نسات 
القملة الأول : = 

لم انس أول قبلة أخذت بها من مرا بسن وني 

مازلت » بين فى » أحسطا شذی أترق ها ار 4 فيك ۱ 1 


را 


۳ اپولو 


وأما الرثاء فهو الفن اليتق هنا بلفهم والتفسير . كان المعرى ساخطاًمتبرما 
وكانت الحياة طريقا إلى الا خرة » وان الا خرة عنده هى الستقر الطبعی‌للا حیاء 
والمنتبى الذى بنهدونه جیما » فكان يقف من الوت موقا مطمئناً بل موقف 
امحب اراضی » وکان رثاژه لذلك نوعا من التءزية ؛ والرضا » والاتجاه الى الا خرة 
دون أن بکون سخطا أو هوبلا أو تبرما » فا دامت الدنيا دار شقاء فالوت خير 
والحياة غرور.. ولكن صاحبنا برثی بنغمة غير هذه » برل ى ا برفی سائر الشعراه» 
فالفجيعة عظيمة » والبت كان عظما » وكان لموته اضطراب الدنيا . . ماهذا؟ 
أهذه النغمة تلام كره الحياة والتبرم بها ! هذه هى المسألة . ولكنى قلت لك إن 
صاحبنا لا یکره المياة لاحياة » وإعا يكرهما لاما حرمته » فهو يحب الحياة ولكنه 
يحبها مواتية مسعفة » ولكن العری كان يكره الحياة وهی توانيه وكان يستطيع 
أن علا منها جيوبه بالنضار » فالمعرى ذو هزاج سوداوى قانع » ا یو 
دموى روم : هذا هو السر الاأول فى الفرق بين الرثاءين » ومس آخر هو نتيجة 
هذه الحياة الا دبية التى يجاريها الشاعر» هو التقليد » فصاحبنا إذاً مقلد فى الرثاء , 
حَلآن لا ثالث‌طا |ما التقليد » وإما الاآثرة . إما مسايرة الشعور العام » وإما حب 
النفس وكره الحياة التى اجهدت‌هذه النفس » فليختر الشاعر احدهما او فليرفضهما! 
ثم ماذا 1 
ثم أتفاس اازهر ثم هذه النظومة البديعة التى تنظم آمال الشاعر » وتصوكر 
نفسه وبؤسه ورأبه فى الياة » وليّست وقفا على الب كا بوهمنا الشاعر » وإما 
هی رأيه فى الحياة وما مجب أن تكو عليه » وقد جعل الب ظاهرتها : وك أحب 
أنا ان تكون هذه ( رسالة ) صاحبنا الى الحياة والاحياء :سس 
تعال" زهرة الوادى نذيع العطر فى الوادي 
فتعملنا ناه حا شاءت آمانینا 
وزجینا الصیا والب من واد الى وادی 
تعالى زهرة اوادی ۰ ۰ ا O‏ 
و 
وبعد فا قيمة هذا الشعر ۱ 
اما انه هذا الشعر من النوع الغنانى سى لا يمتاج الى مناقشة او إيضاح >وأمر 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۰ 


لا مجلب الى صاحبه عتباً أو نقد لانا لانازم الشاءر أن یکون قصام) أو مثلا» بل 
نحن نرید أن خم الشعر لا رادة الشاعر بصرفه کا شاء : وانما نود العکس » فالشاءر 
أسير شعوره وشعره » بصدر عنه الکلام صدي لنفسه » ودما من قله » وطيبامن 
صدره أو أن تفس الشاعرتصب فى هذه القوالب الكلامية لیس غير وما كان الشعراء 
والفنيون اسراء تلك القوانين والقواعد الدقيقة التى يتأثرها العاماة حين سحنون » 
فالظواهر الفنية إعا هی فيض الشعور » وزهرات التفوس . 

ولكن الشعر الغئاتى نفسه ذو درجات محسب مافيه من العناصر الادبية »وهو 
لذلك يقاس غير مقياس القصص والمئیل وبغير مقاس النشر جيعه » وليسهنا مكان 
تفصيل هذه المقايبس والقواعد العامة » وا نستطيع أن نلخص هذه القاییس فى 
سصمة الفسكرة ؛ وصدق العاطفة » وبراعة الخيال » وبلاغة العبارة » فبل حقق لنا 
أنوالوظ کل ذلك ؟ 

(۱) اذاكان لابد لأَبى الوط من مذهب‌حیوی أو دستور للحياة يدل عليةشعره 
فلقد يكون هذا الدستورمکو نا من بنود عدة تحتاج الى مناقشة » وأما اذا أعفينا 
الشعر والشعراء من تنظم الحياة » وتهذيب سبلها » والقيام برسالاتها ول نؤاخذم 
عا يقولون من فسكر لانها خواطر الساعة ووحی البديهة دون أن تسكونةوانين 
مقررة ومبادی» بعتنقونها ... فلا أقل من أن ننبه القراء الى هذه الخواطر عل أن 
لكل شاعر نابه مثقف رأيا فى المياة ومذهباً يسيطر على فندمع) يكن هذا المذهب 
واقعیاً أومثاليا » سامیً فاضلا أو دانيا مرذولا » وعلى کل فلا بأس اذا عرضنا هذا 
الدستور الذي بضعه صاحبنا لاله نثيجة منطقية لحياته ومزاجه ولانه إحدى حلقات 
هذا البحث الذى يدور حوله . 

بری صاحبنا إزالة الفوارق المادية ويشكو الفقر المدقع الذى حال بيه وبين 
مطامعه وآماله > وبطاب إلى الناس الصراحة وترك الرياه والمواربة » ویشور فى وجه 
التقاليد التى حرمته الاتصال بالمرأة » وفى وجه الاستعباد يصبه القوى على الضعيف 
ويريد العيش حرأ غنياً سلاما » فا بهما يرضى صاحبنا أنأخذ هذه الأأفكار على أنها 
أحلام وخواطر طارئة دون أن تکون عقيدة أم هو مذهب يدين به ويضعه للدنيا 
المثالية فبا يرى ويهوى 1 أما أنا فأغلب الظن عندى ألا هذا ولا ذاك . واما هو 


۳۹ آبولو 


مزح من هذا وذاك » فهى خواطر تعد صرخات الحرمان والیأس ولا » تصیب 
الشاعر أو تلح عليه فى بعض الاأوقات فيصيح 3 زعا » وهی مع هذا تدخل أو عمس 
دائرة المذهبلا" ن الحرمانطال » ولا" نصاحينا يشكو الرمان ويضعللحياة قو انينه 
OTE‏ 120 الط ولانت له الدنيا لعکف علیها غير مى 
. والا فکیف تسنقم الحياة إذا استوى الناس ۶ أليس فى ذلك خراب العام 
1 وذهاب المواهب وتقپقر الجتمعات 7 على أن المداراة والمواربة من ضرورات 
الحياة الاجتماعية والسياسية » ولو تكاشف الناس مها يعتقد هكل فىصاحبه أو أخيه 
لتنافروا وتعادوا » ف ىكل إنسان مالا برضاه كل إنسان . والتقاليد مسألة اعتباريةأو 
هی ظاهرة لازمة للحيأة إلا فى حالة الاباحية التى تعد من الا خطار على الشعر وعلى 
القن چیما وانريةوالسل 9 ساثل الشرق والقوب » وسائل ر 
وسائل طبيعة اليا : هل كانت دون حرب ؟ آفلیست المياة حربا !الا أن هذه 
لا فکار ثوارت سطحية » وليس فى الامكان أبدع ما كان .' 
(؟) ونسال صاحبنا عن سخطه هذا اا الا چل قن وال ای 
جميعا ! لا جل نفسه فى الغالب .. واذاً فشعوره دق نر ضیق الدائرة 5 
وشاعرنا لذلك ناف" آثرر. وما سبب‌اله خط 8 الال غالبا .. فصاحبنا مادی" »وهذا 
يوون من شموده ولا يسمو به » نعم قد یکون الال لا مال سامية ولکن صاحبنا 
لم يتشبث بذلك فبا قال » . . فعاطفته للا ن شخصية مادية وإذا سألنا عن‌نواحی 
العاطفة ما هى رآیناها عاطفة ساخطة تشيع فى شكوي وغزل ورثاء أو هى هذه 
العواطف التی تلبس ثوب التبرم والئورة . . فبل هذه هی الاأنواع الغنائية التى 
عالجها الشعر ليس غير ۴ وإذا حك عليه بضيق المجال . . أما أنا فلست أصدق 
ات هذا الديوان يحوى جيع ما قال الشاعر . ولا بد أن هناك شعراً آخر حجزه 
صاحبنا عن النشر » فقد یکون مدا » وغزلا » ووصفاً وسواها ... ثمآثر هذه 
الجلة بالنشر لاعتداده بها ولانها فما يظن صودة صادقة لنفسه » وهنا يعرض لناهذا 
المؤال : 
أشاعرنا صادق العاطفة 1 أما الجواب هنا فنعم » ومن يقرأ الشعر بشعر هذه 
النفس المتألة الثائرة الشاكية فى صراحة وقوة» وراعة بارعة . .. أفنطمای الى مثل 
هذا الشعر وتُشربه تفوسنا ! هذه مسألة هامة فى المقيقة لان العاطفة الشعريةتقاس 
كذلك عا تښعثه فى تموسنا من شعور وما توجهنا به نحو الحياة . . فعاطفة سارة 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۷ 


تحبب الینا الحياة أو نها علینا » وأخری‌تابسها وبا أسود وتجعلها نكراء مقوتة 
وتعرض نواحيها البائسة ليس غير .. فا الرأي ١‏ هه يكن سبب هذه الحال الثانية من 
مزاج للشاعر او أسباب خاصة به » ومهم) يسكن سبب ذلك من وجود البؤس والشر 
فى الحياة فيظمر أن الشعر یصح - مع صدقه -أن يكون بلسما شافيا ؛ وروجا ور مانا 
وصورة لال الدنيا وواحة فى صحراء الحياة ... والحق أن صاحبنا -کا فلت لك - 
لإعرض شر الحياة منحيث المامه به لامنحيث انه عنصرسائد » فهو يشكو الحرمان 
ولا يقركر لرمان على انه قانون المياة ... فهو مشخوف بالب وللتساع والغنى 
والسلام . ولا أستطيع القول بانه ينشر البؤس ویسمم النفوس ؛ بل شکایته هذه 
كثر ما تأنى بالمكس فترغب الناس فى الحياة وتفتح عيونهم الى مافيها من ال 
وخیرات . واستطيع اختصار هذه الناحية من حياة شاعرنا بانه يمتح من نفسه 
وشحه اليها حين :ول ؛ وهذا يجعل شعره صادق الءاطفة ولكنه لا محجعلبا إنسانية 
عامة . 

(۳۳) وخیال صاحبنا عربى خالص قلكها تجد فيه ابتكاراً » ولكنه خيال منت 
جيل ملاثم لمقتضى المال ا يقول البلغاء » فللیل قس « یفری بود المسوح » 
والقوانين أغلال وقيود» وهو نفسه جواد ثائر تعضه الشكيمة « شات أنامل صتاع 
الشکمات » والدين والدنيا خصمان » والشيب سحاب أو ضباب » والقلب یبتی فتى 
فى الب والنائبات صخور فى طریق المياة » والدهر حرب الاحرار ال غير ذنك 
من هذه الاخيلة البيانية الاأدبية . ولسنا نطلب من‌الشاءر الغنانی أن يكون ذاخیال 
مبتکر خالق فذلك شأن القصة والدراما » وحسب الادیب ف داثرة الغناء أن .کون 
مسرا اظاهر الحيأة جمد التفسير والتأویل يلام بين ما يرى وما يحب » يسعفه 
ذوقه وتجربته بالاأمثلة القو ية ال جيلة التى تشرح المناظر والحوادث ونستسسر الحياة کابا 
وتقدم للناس ما يشتهون من خير وجال . وملاحظة تلفت النظر وتدل على اتصال 
شاعرنا بعصره هذا » فشىء م نأخيلته وليد أو هو نبت هذه الفترة التى محيا فيها » 
فهو مثلا فى المياة « فسكرة فى غير ينها » وهو مرة مريض بذات الجسم وأخرى 
بذات الفئؤاد » والقاوب حول الال كالنحل<ول الزهر » وذكرى شوق خاود 


والروحة : س 


هدي جوا صن ا اق رک متيام 


۳۸ أبولو 


ریا وله هبعک ار فال لزاه 

وهنا أذكر لشاعرنا ما کرره لكل الشمراء ءوهو أن بشتقوا التشبیه والاسته‌ارة 
والبدی ع كله من هذه البيئة الحاضرة الصرية » فعندنا النيل والا هرام والا ثار » 
وعندنا المروج والقنوات » وعندنا الطبيعة المصرية الكرعة المرحة الفكبة » 
وعندنا أنفسنا وماضينا وحاضرنا » وأخيرا عندنا الكبرباء والطيارة وهذه الحياة 
الصناعية . 

(4) أما الاأسلوب » وبكلام أدق . . . أما عبارته : كلاته وله » فیکفیها حسنا 
أنها شفافة وليس *يطلب من العبارة سوى هذا . يقول البلغاء والتقاد القدامى : 
حزالة » وفصاحة » ورقة وسلاسة . ويقول الحدثون : وضوح وقوة وجال سس 
ویصفون الا ساوب أو العبارة بهذا كله ولسكنى أعيد هنا ما ذکرته فى هذهالصحيفة 
غير مرة أن ليس للعبارة وصف إلا هذه الشفافية ؛ فالعبارة کزجاج الصورة ینم عنها 
ويحفظها ء كذلك العبارة تنم عن العانی أو عن نفس الاأديب وتحفظها وأما القوة 
وأما الوضوح وأما الجال فهى فى أصلها صفات النفس ثم هىصفات العافی وأخيرا 
.يظهر اوها أو صداها فى الا لفاظ والجل . وليس الا ساوب اذا إلا صورة هذه 
النفس » وهنا تعود إلى الذا کرة نظرية الا ستاذ 130160 القائلة إن الا ساوب هو 
الكاتب » فاذا حاولت البحث عن خواص الا ساوب فاعم أن منبعها هو الشاعر أو 
الناثر » وإذا أبهم الا سلوب أو جا فليس الذنب ذنب القارىء دائما واعا قد يكون 
ذنب القاریء أو ااسکاثب نفسه لمحزه وغ‌وض نفسه وأفكاره . وأبو الوا واضح 
فى أفسكاره مھا تسكن قيمتها » قوی فى شعوره مهما يڪن داعبه » دقیق فى 
خباله مب يكن حدودا . . . وكل تلك تدل عليها عبارة شفافة . وانا ‏ هذا 
الءنصر الافظى وأحب أت أطيل القول فيه » ولا سما فى هذه الفترة التى 
استعجمت فيها أساليب كثير من المعاصرين وعيت عباراتهم 
بالأداء » وامتزج فيها الأأصيل والدخيل » وعجز كثير عن تطويع 
الااسالیب للبعماق المستعدئة أو المستعارة حتی ماروا خبطو 
على غيرهداية » وبتورطون إما فى عجمة مضطربة وإما فى عامية مبتذلة وندر الفصيح 
الصافى . وليس هناك علاج إلا قراءة الا سالیب العربية الممتازة لا'مثال البحترى 
وجرير وألى نواس وأمثاهم من شعراء الاأسلوب الطبعى الیل . 

وأستطيع أن أضع أساوب صاحبنا هذا بين الاأساليب العصربةالشعرية المتازة 


سبثمبر سنه ۱۹۳۳ ۳۹ 


ويظهر أن عندنا أساوبين يعيشان متجاورين : أساوب محافظ تقلیدی بلتفت إلى 
الوراء البعيد وهو أساوب حاف يصوكر ثقافة أ#دابه فقط تلك الثقافة العربيةالقدعة 
ویصر على هذا الاساوبمدرسة معروفة لاأحب ذكر أحابها الا نءوالثانى أساوب 
جديد مضطرب مختلف بين المحمةوالعامية وان أسميه أساوبا تحديديا لان التحديد 
شىء سوى هذا والتحديد هو إ<ياء واشکار مع الحافظة على الصياغة الصافية 
والموسيت الاأصلية للغة العربية . وبين هذين أو فوق هذين جد هذا الاساوبالذى 
الذى مجمع إلى الجال الحديث قوة الاأسس اللغوية المقررة فيه هذه الرقة العصرية 
التى تحببه إلى النفوس» وفيه هذه القوة الءربيةالسامية » وبالاختصار هو الاأساوب 
الجديد حقا أو هو الذى يجمع بين القديم والحديث » ومن أمثلته اسلوب ألى الوفاء 
مع شى ء من الاحتياط بالنسبة للبحور الشعرية لاأعرض له هنا لاأسبابشتى » وقد 
طال بى المطاف ود آپولو » حانقة ترمينا بالاإسراف والتطویل ولكنى أحاول داتما 
الالتفات إلى الحق والواجب ماأستطمت إلى ذلك سبيلا . 
وه 

تسألی عن شخصية صاحی فهی شخصية ذانية ساخطة معتزة بنفسها وبشعرها؛ 

وتسألنى عن رسعها « الكار_كاتورى » فهو المقيكّد فى ال غلال دون مباهج الحياة. 


زاس الشايبت 


Rass e 
مزالق ابن زيدون اللغوية‎ 


أودعه فى السجن وأودع عند فلان مال 
١‏ - وقال أبو الوليد أحمد بن زيدون : 
إن طال فى السجن إبداعى فلا جب" قد يودع الجن جد الصارم الذكر 
فاستعمل « الابداع » مصدر «أودع » مع حرف الجر" « فى » وهو متعد" 
بنفسه إلى مفمولیه » فظاهر هذا الاستعال خطأ کته فصيح ف مانری ءلا مور 
(أوها) أن السجن لو نصب على المفعولية متقدماً على المصدر'لم يبز نصبه لضسف 
المصدر عن نصب معموله التقدم عليه ؛ فالتجاء ابن زيدون الى الظترفية باضافة 


4٠‏ أنولو 


«صطفى جواد 
« فى » كان واجباً عليه و(ثانيما) أن الظرف المتمكن الختص مجوز رجعه إلى الظرفية 
إذا كان مستعملاً للتمكين مثل « أودعه فى السحن » ومثله « وسّده الشیء : جعله 
وسادة له » فاما كان الفعول للتمكين استجازوا أن قالوا « ومدّده علىالشىء » فتوسّد 
علبه» ومنه قول الشريف الرضى -رجه الله - : 
متوسّدين على ادود 6"ها کرعوا على غلا من الصهباء 

(وثالتها) أن « أودعه المجن » من باب البازلاان الشخص لم يكن وديعة فى 
الحقيقة بل هو مسكروه تت شرّه ببس والءزل فلذات حَسن استعال الایداع 
کاش والسجن و الاعتقال والوضع والادخال ما بأنى معهه فى » للظرفية » تقول : 
« اعتقله فى قلعة كذا » وما آشبهه » وقد رووا ازهير بن الى سامی : 

خر فيودع' فى كتابر فیداخر ليوم الحسابر أو يعجل' فينقم 

كذا ورد فىخزانة الا دب ۲۸ : 2۱۲۸ طبعة دار العصور» ثم ورد فى الصفحة 
(۲۱۸) على صورة « پۇخر فيوضع فى كتاب » فاحدى اروایتین تثبت أن «أودع 
الشیء فى کذا » من فصیح‌ال کلام العربى » ثم | هم قد استعساوه فى النثر » قال 
سيبوبه : « ولذلك) نودعف ابو اب‌اللکتاب إلا الشپور الذی لابشك‌فی حته(» 


(۱) الزهر « ۱۵۱۱ » 


سبتمبر سنة ۱٩۳۳‏ ا 


ومن مشهور استعاله قول عمارة الیمنی يذ کر أبا الغادات طلائع بن رزيك الوذير 
«وزير العاضد الفاطمى » حینا نقل تابوته من دار الوزارة المعروفة بانشاء الا فضل 
شاهنشاه الى تربته التى بالقرافة الكبرى وذلك سنة « ۵۵۷ » ه : 

وانه تابوت مومی أودعت . ٠‏ ف جانبیه سکینة" ووورة ٩(‏ 

وال ابن خلكان فى ترجة انى الفوارس طفتکین يذكر الملك العز" فتح الدین 
اسماعيل ما صورته «وللمعز المذ كور صِنكّف أبو الغنائم مسلم بن مود بن نعمة بن 
أرسلان الشيزرى كتابه الذى ماه عجائب الااسفار وغرائب الا خبار فأودع فيه 
من شعره وأخبار النا س كثيراً فقد قال أودع فيه » وقال ديك الجن" الجمى : 

قالت هناك عظامی فيه ”مودّعة22 تعيث فيها بنات الاأرض والدودة 

ومن كلام المسكاء قلوب « الرعية خزائن والیها فا أودعه فیها وحده » ومن كلام 

ابن الى الحديد «حیث‌آودعها فی‌الصبورة > وقال فى مو ضعا خر Lele‏ السمع للصوت 
فليس بعظيم عند التحقيق وا تما هو بالقوة الودعة فى العصب الفروش فى الصماخ 
كالغشاء » ومر الكلام النسوب الى الامام على إن « الا نية اذا لم تنشف وبق 
مابودع فیا على حاله 0 ينقص"» فضع تحقیقنا هذا الىقولأحدم «وشولون : آودع 
عنده مالا 7» واستودع فى صندوق التوفير عشرين جنيها» . .. فالصواب أن يقال : 
أودعه مالا واستودع صندوق التوفير عشرين جنیها(*؟ جد الفرق العظيم بين رافع 
العربية وقامههاوخاذمها وعاقتها وتعلم أن النقد اللغوى لایبنی على فتحة قاموس دقيقة 
أو دقيقتين بل على تحر ىكلام العرب وأساليبه وفلمفة التعبير» لماذا لا يقال «أودع 
عنده مالا » وقد حاز «أودع فيه » وعلتبا واحدة ؟ ومن <ديث المسعودى فى 
زواج المعتضّد بابنة خمارویه ب نأحمد بن طولون «فيقال له “جل معها جوهر”لم يجتمع 
ما أخذ يودع لها عنده الى وقت حاجتها اليه »۳۱ وم نكلام ابن الى الحديد «شأنه 
ملتجیء الیهم وغلمه مودع عند( » فالتعبير فصیح لاه مقيس ومسموعأمّاقوطهم 
«استودع فى الصندو ق كذا» فثل « أودع فيه . . . » وقد قال الأأصمعى . 


(۱) الوفيات ۱۵ : ۲٦۰‏ » دوهع » <۰۳۱۸ (۲) شرح ابن ألى الحديد 
و :؟< » cota‏ (۳) الشرح ٤2‏ :4ه؟ » ۵ وله » (4) تذكرة السکانب «ص 
(o) ۰۳-۲‏ الروج ۶ () الشرح « 40:۱ > 


e 


3 آپولو 


وأقعد لالجل فى ملس وعامی" فى الکثب مستودع 
بضیع من الال ما قد جه ت وعامك ف‌الکتب مستودع ٩۱‏ 


( استشفع به واستشفعه ) 
۲ - وقال أبو الوليد : 
ومستشفم وه بشرنه . على الق بلنجاح لا 

فعدكى « استشفم » بالباء وهومتعد بنفسه‌عندم عقال الجو هرى": «واستشفعه: 
سأله أن يشفع له اليه » ومن كلام الشريف الرضى فى شرح نهج البلاغة « قالوا : 
أخذ مروان بن الک آسیر بوم الجل فاستشفع الحسن والحسين -ع - الى أمير 
المؤمنين اع - فکلاه فيه نی سديله » قال عبدا مید بنأنى الحديد « يقال : 
استشفعت فلانا ای‌فلان ای سألته ان يشفع لى اليه . . وقول الناس استشفعتبفلان 
الى فلان لیس بذلك الجيد © » فهو قد نقل تعبیر الجوهرى واستقیح ما خالفه 
بتمدي الفعل بالباء ؛ ول بعلم ان الجوهرى قد عدی « استشفع » بالباء فقال فى 
مادة « د ل ۱ » ما صورته « ودلوت بفلان اليك أى استشفعت به اليك» وظهر لى 
آن علم ابن أ الحديد فى القضايا اللغوية متكلف » أفإنكان « استشفع به » ليس 
بذلك الجيد فاماذا قال فى شرحه « فرنهم قدروا أن يستشفعوا بها فى الا خرة (؟) »> 
ثم قال « فاسًا الشفاعة فلا يقال فیها : أدليت ولكن دلوت بفلان أى استشفعت 
به » وتبع الجوهرى فى ذلك ويسمى ال ميد الذى عرضه على قراء شرحه » ونقل 
عن كتاب الزبير بن بكار « حدثنا مد بن حرب » قال :حدثنا سفيان بن عيينة عن 
امعيل بن ألى خالد قال : جاء رجل إلى على غليه السلام س يستشفع به الى 
عمان . . .  »‏ وروی هو من حديث للامام عل" یذ کر رسول الله ا ص[ 
« سألته مركة أن يدعو لى بالغفرة فقال : قعل . ثم قام فصل ... فقال أواحد 
أكرم منك عليه فاستشفع به اليه وقال هو نفسه فى خاعة الشرح « واستشفع 
اليه من أأنصبت جسدى وأسهرتعينى... فى شر حكلامه *»» فيستبين للمتتبع أن 

(۱) الحاسن والاضداد للجاحظ ( مص ۱۲) () شرح النبج (0۳:۲-) 
(۳) الشرح (۳۰۵۰۷۹:۳ ) (4) الشرح ( ۳۸۸:۲ ) (ه) الشرح 
( 60۸:4 ۰ 0۷) 


سبتمير نة ۱۹۳۳ 1۳ 


« استشفع به » أكثر من استشفعه » وفلسفة العربيّة توجب الا بنساوی 
استشفع به » و « استشنعه » لاأن الباء للاستعانة لا لاتوكيد فباء التوکید مثل 
« استخف به أى استخفه » و « استهان به أى استهانه » و « طرح به ورمی به 
وألق به وقذف به ودفع به » ومعنى « استشفعه > طلب اليه الشفاعة لنفسه » مثل 
« استعفاه واستغفره واستدفعه واستأداه واستنجزه واستعطاه واستنجده واستاحه » 
وغيرهاء ولكنه لم ستعمل لان" الاستشفاع لا یکون الا بشفيع » وبذلك صار مثل 
« استعان به واستعانه واستغاث به واستغائه» وما أدرى لم ضْمّدف ابنالىالحديد 
« استدنع به» وهو الا صلمم ودودهى کتب اللغة ۴ فنى أساس البلاغة « واستشفعنى 
اليه فشفعت له واستشفع بی » وان فلا ليستشفع به » قال الاأعشى : 

واستشفعت من‌ممراة الى" ذا ثقة فقد عصاها أبوها والذى شغعا 

وال آخر : 

مفی زمن والناس بستشفعون‌بی . فبل لى إلى ليل الغداة شفیم1 

فلو لم يكن الأصل « يستشفعون بى » لفضلوا عليه « يستشفعوتى » فالصحیح 
من الامر ما ذكرتلاقارىء . وقدورد.فى الاغانی « أخبرنا يحي »قال : حدثنا أ 
قال : آخبرنی آهد بن صالح - وکان أحد الا دباه - قال : غضب بشار على سل 
االحاسر- وكان من‌تلامذته ورواته فاستشفع عليه ججاعة من اخوانه غاژوه ىأمره» 2 
والأحسن « فاستشفع اليه تجماعة »لان استشفع عليه الوارد فى لسانالعربتحريف 
« استشفع اليه » ونقله عنهالشرت وف صاحب المنجد» والنجد يوجب ال قوالامانة 
والدین الصادق أنيسمى « مختصر أقربالموارد »كا جوا « مختصر كذا » لكتب 
كثيرة . هذا الذى سنا لكتابته وياليت جال التفرغ یتسم لنا فنقرأ الديوان كله 

( تشكيل ديوان ابن زيدون ) 
١‏ - ورد فى ص ۳ من الديوان : 
وعسى أبن ین الده . . . ر فقد طال الشماس” 

بضبط « يسمح» کیخرج وهو غاط صوابه « ممح » مثل یمن لاله من 

« أسمح »أى دخل فى حال السماح والطاعة بعد اس ماصبا » والاأصل للدابة 


2 
۱ 


(۱) الاغانى « ۳: ۱۹۹ » طبعة دار الكتب 


44 أبولو 


بقال « أسمحت الدابة ای لانت بعد استعصاب » وف الامثال « أسمحت قرونته أو 
قرينته » وزد" على ذلك مقابلة الشاعر ليسمح بالشماس وهو للدابة ایض فى الحقيقة 
فالاسماح ضد الشماس > وقد وم مثل هذا الوم فى ضط القاری ص۱۳ بقول الشاعر 
« فالصعب یسح فى عنان هواها » . 

+ - وورد فى ص۱۰ ( ولن تمنبت الرشاد بغدرة ) بكسر تاه الفعل لطاب 
الانثى الواحدة » والصواب «تجنبت" » بضم التاء لاسناد الفعل الى المتكلم المفرد 
فانه هو المتجنب للرشاد » ويدل على ذلك قولههلم بهو بى فالغى" غيرهواك» يقول 
ها « انكنت أنا قد ضللت طريق الهداية بغدرى إياك فان الذىدفمنى الى ذلك حى 
لاك » فاطوى عنده بضیع على الانسان رشده وعلك عليه عقله . 

۳- وماء فى ص ۱۳ هلما أهين عسدق ومداك» بفتح‌الم» والمعروف كسرها 
وهو القیس » ولعل" ذلك قد حدث من الطبع 5 

4 — وجاء فى ص ۱۳«ویل" للشجی" من الى »بتشدید ياء الشجى والاویون 
عنعون تشدیدها فيه لاأنه على ماری فعل‌تسی بنشاً من الاتفعال دای لا ارچ 
فالفعل الذانى شتعی یشجی فهو شجر والخارجى شحاه شحوه فهو مشحو؟ و 
بتشديد الباء مثل حزن يحزن وحزنه محزنه فلا وّل ذانی والثانى خارجى”» وف الحتار: 
ورجل شج_أى حزن وامرأة شجية على قعلة » ویقال : ويل للشجى من الى 
مشددة وياء الشجى مخففة ؛ قال وقد شد فى الشعر وانشد « نام الحايون عن ليل 
الشجيينا » قال مصطنى جواد قال المبرد فى تفسيره أبيات الاعرالى التى أوطا شكوت 
فقالت كل هذا تبرمً ... قد غت بها (منيرة المصرية الهدية ) ومنها : 

اما كتمت الب" قالت لشد" ما صبرت وما هذا بفعل شيج ىالقلب 

وشجى مخفف الياء ومن شددها فقد أخطاً والشل : ويل لشجی من الل 
الياء فى الشجى مخففة وفى الل" مثقلة » وقياسه انك إذا قلت : فسعل" فصل فعلاً 
فلامم منه على فعل حو فررق يفرق فرقاً فهو فرق وحذر يحذر حذراً فبو حذر 
وبطر يبطر بطراً فهو بطر » فعلى هذا شجى بشجی شجى” فهو شج ياف یکا تقول 
هوی يبوى هوی" فپو هَو('"وقال الجوهرى بعد الكلام المنقول افا «فان جعلت 


(۱) الکامل «۱ :۶۱-۲۰۰ 


سبتمیر سنه ۱۹۳۳ to‏ 


الشجی فعیلاً من شجاه الحزت فهو مشجو”وشجی »کان بالتشدید لاغير » وقال 
آبو هلال العسکری «قوطم : ويل لاشجى من الل" » «ضرب مثلاً .. وال“ الحاو 
من الهم وياه مشددة وياء الشجى مخففة آشجی پشحی فهو شج واجاز بعضهم 
تشديده وجعله من قولك شحاه بشجوه فهو مشجو" وشجی" فعيل ععنی مفعول 
والثل لا کم بن صيفى 2130م فتعايل الجوهرى مقتبس . 

قال مصطنی جواد : إن العلماء - ر حم الله لم يفرقوا بين الفعل الذاتى والفعل 
الخارجى » فالشجى اف الياء يقابله ال" بتغديدها » والشجى بتشديد الياء 
والشحو يقابلب) ال » فعلى هذا تسكون تش-دید ياء الشجى فى الشطر الذى نقله 
الجوهرى م كلام المبرد ه ضرورة لا اختياري) » بحسب قواعد الصرف التی‌ذکرها 
العلماء ولکننا استدركنا على العاماء قواعد كثيرة منها أن" « فعیلاً ه الصفة المشببة 
تصاغ قياساً من فعل يفعل كفرح يفرح » ولقد نشرنا هذه القاعدة فى >لة المعرفة 
۶ :۱۷۹۰ السنة الا ولى » وحسبنا أزنذكر مايشبه ‏ الشجی » من الامثال 
التى ذکرناها » فمى « ذى فهو ذى” و فہو حى” وعی" فهو عو“ وحكدى فبو 
کدی" » ولوى فهو لوی » ووجى فهو وج" » والقاعدة واضحة لذى الاب المستثير . 

۰ - وورد فى ص۲۸ « مر" القوى لا علا اطب صدره » بکسر ميم «مر» 
الثانية »والصو اب فتحها لأن اللفظ امم مفعول من «أمر”ه اصرارا أى قتلهواحكه» 

5 - وق ص ۷۸ ورد : 

تسوخ منه العيش فى ظل” دولة مقابلٌ الاادجاه بالكوكب السعد 

عل «مقابلة» قاعلا لتسوغ » والحقيقة ههنا أن الشاعر يتدنى لامسدوح أن 
بتسوغ هو العيش فينى الفعل للمجبول لانه باس الله تعالى ولیس المقام بواسع أن 
ييظهر لفظ الفاعل » وعلى هذا ء لايجوز أن تکون «مقابلة» فاعلاً فهى صفة للدولة 
إعراباً وام مفعول صر ؛ والسدوح يسوغ العيش فى دولة مقابلة آرجاژها 
لکوکب السعد » هذا هو المراد : 

۷- وجاء فى ص ۷۸ أيضًا « ليهنك أن أه-دت عاقبة القصد » والااول 
«لیهنئك» فبو الاصل ولاضرورة تدعو الىذلك الوجه‌الضعیف : تليين الهمزة وحذفها 


(۱) ججهرة الامئال ص ۷۰۳ 


45 آپولو 


م - وجاء فی ص ۱۰۰ 

يمول وشاحاها على خيزرانة وتشرق فى موشيتين الخلاخل 

فعلق به الاستاذان «شارحا الدبوان وآبراه» ما صورته وفى الا صل : «وتشرق 
فى بردتين الحلاخل» وبهذهالرواية يختل الوزن ومن الق أنه ۸ يبتديا صواب الاصل 
فهو «وتشرق فی برديتين الخلاخل» انهم أءنى العرب- قدشيعهوا الساقالبيضاء 
بالبردية واحدة البردی" الثبات الشپور » کا شبهوا ذراع الانثى بالجارة »ويدلنا قول 
اازخشریفی أساس البلاغة «وطا ساق‌کانما بردية وهو فىمادة«برد»» فلقدأراد 
الشاءر أن الخلاخل تفص بساقها العبلة البضة البیضاء » وهذا ما لا يصح الجدال 
فيه بعد هذا الإبضاح المؤيد تقلاً وعقلاً . 

٩‏ -وماء فى ص ٠١64‏ وولالاواء الاك غيرك رافع » برفع « غير » والصواب 
نصبه بأنه مستثى مقد"م کا فى قول الکمیت : 

وبا الا آل اد شیمة ومال‌الا مذهب الق مذهب 
بنصب « آل » وه مذهب » الا ول من البيت . 
۰- وورد فی ص ۱۲۷ ۰ 

« ومستحتد بکرم الفعال ٠‏ عفوا اذا ما الائيم استذم » 

بفتج الميمالثانية 4 و مستحمد » وااصواب‌کسرها لانه امم‌فاعل من« استحمد 
أى دما النای أن عد حوه بکرم افعاله » ولذلك قابله الشاعر ب « استذم » أودما 
الناس الى ذم نفسه يقب افعاله » ويبطل مع هذه الحقيقة قول الشارحین ف الحاشية 
«ممتحمد منسوب الى الجد » فمو إعيد عن المراد وليس له وجه وجيه أبداً . 

۱ -وف ص۱4۰ ورده|ذا أسفالشكل اللبیب فشفّه» والصو اب «آسف الثكزم 
اللبیب" فشفته »ای أحزنهحزتاً شديداً .وضبط الشارحانلایتنی ل#معنى” سواءفی ذلك 
أ كان الشکل مفعول «أسف» على الحذف والايصال أم كان مفعولاً له على ضعف » 
لأن شفه برج ع ضميره الىاللبيب فالفعل جب أن مختص بالشکل الكل فاعل آسف 
كاقدمنا . 


۲- ووردق ص ۱۱4 : 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۷ 


حبینی بريحات التحقّی وتصبحى ممتقة الماح 

رفع « معتقة » من الشطر الثانى وذلك‌خطاً » فان الشاعر کان‌قد خاطب عدوحه 
ذاكراً ناه على نفسه ومن هذه النعمى أنه يحييه بريحان التحفى لا بريحان النبات 
کا كان الميريون فى عبد الجاهلية ‏ ويجعل صبوحه من خرة السماح أى الكرم 
لا من ار العبودة » فلذاك يجب لصب د معنقة » بأنه منمول ثان لتصبح » 
وفع * الشارحین الکر عین لتاء « تصیح » وذننا بأنه مضارع 0 أصبحت « 
والا فصح « تصبح » الثلای* تقو ای الموج وسسحه کذا عم 
اتخذه صبوحا له » ومنه القول المنسوب الى مرو بن عدي" : 

صددت الكاس عنا أم مرو وکات الكأس عجراها المینا 

وما شر الثلائة أم مرو بصاحبك الذي لا تصبحینا 

أى الذى ۸ تسقيه أنت الصبوح» وكذلاك قول طرفة بن العبد فى معلقته : 

متى تأتی أصبحك” كأسا روي وا نکنتعنهاذا غتیفافنوازدد 

۳ - وجاء فى ص ۱۹۹ : 

ف بواتی ساحات نعمی عذاب الؤرد وارفة الظلالر 

محر" « عذاب » و (وارفة ) والصحيح فيهما النصب لا نها نعتان ل (ساحات) 
النصوبة * 

إلى هاهنا انتهينا من الدبوان وسنفرغ للبقية ‏ إن شاء الله وهو المادى . 

۳۳۹ مصطفى مر اد 


e‏ عبد جد كاعد و 


الشعر العرقى 


المعنى الذى بقصد اليه الا دیب العربى من الشمر والانشاد انما هو وليد مادة 
من الاشتقاق اللغوی ترجع فى الاأصل الى الوئنية . فقدر ان بتوارد فى معنى 
الشعر اذا انتحى به العربى منحی القدماء السدانة پاعتبارها صورة لتصوف العصر 
الجاهلى والسجم الذى كان أسلوب ذلك التصوف ف البيان . ويختزل من مادة 


عبداطید سا 


شعر وانشاد ایضاً الشعر الذى برمن الى العبقرية والعرس الذی يدل على الجاذبية 
والمشاركة . والطبع فى الشعر تابع لسپولة ارف وحسن خرجه على اللسانف 
وطلاوته والعناية فى الشعرالءربى انما هى بالقوانی ولذلك كانت الصناعة بعد الفطرة » 
وكان نقد اللغة والتوليد . 

وف الفطرة یمسر مطالبة الذوق ان > سواءكان فى مادة اللغة أو فى حالات 
الاجعاع . وکان ذلك شفیها ما غشى العربية مرت الحشونة فى العصر الجاهلى . 

وکانت اللغة فتنة العرب لأنها جعت صور الحضارات المندثرة .لغة كاملة لا قوام 
فطريين . والاصل فى الشعر العربی تفان فى الكلام . والا بتکار فيه واختراع المعاني 
محتاج الى ذكاء كثير . لأن مزایا العربية لاتترك مالا للتصور ولا لاخيال عقدار 
بوازنها فى جزالتها وقوتها لغة قوية فى تركيبها وصيغها . ولما أداد العرب انف 
ملدوا لام الأخرى المتحضرة فى نوع من التظرف اخترعوا الشعر . وكان الفكر 
العربى ذا قابلية لأن يسع ثقافة كثيرة ولك نجاهلية العصر جعلت مدار تلك الثقافة 
على الشعر . والفضل للغة فى تجاوز الشعر العرلى حدود البيئة العربية وعتلبا فى 
الرمل والطاول واليام والماء . فالشاعر الجاهلى لم يكن فناناً ولا مولف‌مغان أو خيال 
أو قصص لان العنابة فى الاأصل كانت بالقافية ٠‏ أما التصور والخيال فقد كان تب 
لقوة التعبير بالشعر . ما كان يطلب من الشاعر العربى أن يكون مفننا فى الکلام 
ولیست العربية موسيقية ولكن فى الشعر قافية توقتع . والوسیقی العردية 
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کالشمر العرنى لاحکی صود الحالات إنما يعربعن أثرها فالنفس وصداها . وقليلاً 
ما يكون لاحلق أثر فى ارج العربية انما هى نة تعمل فى لطقها کل وظائف الم . 
وكان الطبع فى الشعر تابما لسهولة النطق بحروف الاحة» وحتى يقال 
فى باب الاستخفاف لهذا الشاعر حروف كأنها فى طبيعة النطق . وبعض الکلام 
أثقلمرى بعش : فالاأفعال أثقل مرت الاأسماء » وكانث العرب تکره الا کثار 
والاستثقال » وکان إستئة اهم لاحركة التى هى أقل من الحرف حتی أفضوا فى ذلك ال 
ان أضعفوها واختلسوها ثم حذفوها . روى أبو حاتم سهل بن مد السحستای فى 
كتابه د القراءات » قال : قرأ عل" اعرالى باطرم «طيبى طم وحسن ماب» فقلت له 
طوبى فقال «طیی» فاعدت فقلت «طوبی» فتال «طيى». أفلاترى الى هذا الاأعرابى 
وانت تعتقده جافیاً کزاً كيف نبا طبعه عن ثقل الواو الى الياء فلم یر فيه التلقين ولا 
ثنى طبعه عن الاس الخفة . ومققدار ما كان العرب يتسكلمون الاسجاع والاوزان 
واحكام التراكيب كانت تعنى جرس اللفظ ونغمته .كذلك كانت السجعة أو القافية 
قاعدة عربية فى صناعة الکلام . وكان براعی فیا السمع والصوت وملاءمة ذلاك 
للذوق وتناسبه مع مذاهب الایقاع .الا ان العربية ليمت موسيقية لأن مخارجها غیر 
صوتية الا فى قلیل » ولا لطفت صناعة الشعر عند التأخرین وصل نقد الالفاظ الى 
درجة الرکا کة . والناقد العربی انما يقد ر الصناعة قبل تقدير العانی» وکلما كانت قوالب 
الشعر عربية كان تقديره أعظم . وف الذوق العربی بر تفع الشاعر وموبط بالصناعة . 
وقد كان ابو مام شاعرآمفتت) فى صناعته . وكان الشر یف الرضى بد وخىالفاظ الكتاب 
وقد عرف الذوق العربى بالتنوع فى فن واحد من الشعر َ 

كيف كان استمداد العرب للالهام فى تلك البوادى القفر » وکیف اجتمعت كل 
هذه العانی والصور وبلاغة التعبير وسلامة التركيب فى لغة اولئك الاميين الضادبين 
فى جوف الصحراء؟ 

ان المقارنة بين معای الشعر ف اولية العرب ومعيشتهم واجتماعيم تدل على ان 
السليقة العربية البيانية فى صور التعبير مكتمبة . أما الشعر فهو غناى فى سلائق كل 
الام الفطرية » وان ذهن الشاعر الجاهلى وان لم بستوعب حالات المدنيات السابقة 
فقدكان بتكام وينظ بلغة وسعت الكثير مرن معانى وصور تلك المدنيات . وکان 
يدبن بعبادة أخذها عن اهنود فى شكلها ونشأتها وكان البيان الذی رافق تلك العبادة 
كاملا فى قواعده . / 

وأمام الصحراء الشاسعة كان من الممكن ان يكون العرب الجاهليون آوسع خیالا 


ae 


ةة آبولو 


وأجل تصورا و كان لا بد أن تسكون قابليتهم للحكة اظهر ولتكن دغبتهم عن التقليد 
حدد نظرم الى الاشياء فى طبيعة متشابهة وحياة على مثال واحد بلا اجاد ولا عواصم 
كبيرة ولا هيا کل نأمة . وما اكتسبوه عن #اوديهم کان عن طريق التقليد بالنظر 
لا بالفكر » فان العرب م تتصل فكرياً بي شعب . ولا بزال الذهن العربى الى الان 
لا يقبل القثبل (الامعيليشن) وصادف ان النظرالعربى انصرف إلى الشعر وانه صناعة 
عربية يحتة ليست لا مة اخرى مثلها وعلىهذا الاعتقادكانوا قولون الشعر» وعامتهم 
جاورتهم لا رائلبین ان يتسكافوا المكمة فى كلاسهم . وكانت الشريعة العبرانية 
كلا فقا وهی إلى ا البهافى قول الله « انا نقص عليك الخ ».وکانت الحكة 
فى الشعر العربى عثل قوة البيان من حيث ان مبدأ الشعر العربى كان من أقوال 
السدنة. ومن الممكن أن يققال من هذه الوجبة ان العرب لم ستفيدوا فائدة كبيرة من 
العبادات التى ماصرتهم . 

ولا وصل الءصر الجاهلى الى التفنن نى صناعة الکلام كان الاغريق واللاتين قد 
فرغو | من وضع و اعد البيان والخطابة والشعر » وكان أجب شىء بعد ذلك تقليد 
الذهن العربى لما رآه من فنون عقلية حتة .وكان من حظ العرب امهم عاصروا طور 
الاحطاط الذى اعترى ورئة الحضارة القدعة . ويرافق ا عادة شیوع اامارف 
والفنون التى خلةها الحضارة المندثرة » ولكن بقی اولك الا ميون لعيشون شکر 
وطبع فطربين . 

والاصل فى اللغة العربية انها لغة بيان وخطابة کاعا اختارت ان تذخر لنفسها 
صفحات اللاتينية فى أواخر عبدهاء اذ كان معين بلاغتها فى علم الكلام . وان 
فى اللغة صور ومعان أفضت الى الشعر وكان للعرب عنابة كبيرة بالقافية فاستلهموا 
من اللغة ذل كالتصوير الحلى الذى كان حدوداً بالطلول والرمل والنقلة والنخل والمطر. 

وائعا استایم هيجو صور « المشرقيات » من قاموسه لاه مي الشری ۲ 
وکان نصوره وحده لايكنى لافراغ هذه الصور فى قوالب شعرية بليغة . وکان 
هيجو أيضاً عنابة برنین الالفاظ ورد 4 الشعر . وقد مار صاحب « امرار 
البلاغة ٩۱»‏ الى الاحوال التى تر جع الى أأجراس الحروف فقال : « ... وهنا أقسام قد 
بتو فى بده الفكرة أن امن 3 فها دی اظ والجرس ال ما يناب 
فيه العقل النفس » . 

إذن من قبل ان بکون الشعر صناعة ( ۵:4 ) أدبية وثقافة ( ١٣نا‏ ) كان 

(۱) الزهر 
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ضرا من ال کلام الذهب المتناسب . 

والعرب لم مخترعوا الط وانما تعاموه » واذا كان هذا الحط من اختراعیم اذن 
فهمالذين ابتدأوا هذه اللفة وتسكون العربية هى اللغة الانسانية . وما دامتطجاتها 
فى اولبة العرب كانت متباينة فلا شك ان أجراس الروف كانت غير ما اصطلحنا 
عليه من عهد نزول القرآن . ولاشك ان نغمة الشعر العربى قد تطور بطريقة نقد 
اللغة الذی سلكته قريش » واستمر ذلكالتطور فى أجراس الروف وفنون الشءر 
حتی عصر المولدين . ثم كانت فوارق ذلك التطور حدا بين الشعر العربى الصريح 
والقصيد الذى أعرته قراح الشعراء فى الاإسلام . 0 

واذا استطعنا ييز تلك الفوارق بدقة اعترفنا بان نمت شعرا عربياً مفقودا 
بنشده العارف عدی ماتبلغه العربية فى اشواط الحلق واستنباط المعانى » ولكرن 
كان اذا قيل لا حد من معاصرى العباسيين : انت تنظم شعراً عربياً بلغة مولدة من 
األفاظ المترسلين »كان ذلك نهاية الرقة والتظرف ! 

وكذلك بقيتمزايا ألاخة أقوى من مزايا الشعر» وحتی‌ادعی بعض النقادالعصريون 
أننا لو اختزلنا بت أو بضعة أبيات منقصيدة لم يشعر بنقصها على تقيض الشعر الذریی . 

وهذا شیء ف اللغة . وقد أشار سببويه فى باب ما يحتمله الشعر الى ما يكون فى 
اللفظ من الاغراض » إذ حذفون ويءوضون ویستغنون بالشیء عن الشی» » وما كان 
عادة فى الكلام سابق لما كان فى الشعر » والذوق العربى الذي احتک فى نقد اللغة 
كان له أثره فى دوافع الفتح » فقد آراد العرب أن يسودوا بل أرادوا أت و 
التأنق وان بتظرفوا © عبر افير ص 

مد 


النقد و حدوده 

حرام علینا الفخر بالشعر أن نقع 
سور معاليه وقوع ذباب ! 

وما کرریاء القول حين نفوسنا 
نجاویف ارض فاتفاخ روان !1 

خلبل مطران 

منذ أسابيع نشرت « محلة الشببية» ‏ أحد ألسنة زمیلنا الشاعر الفاضل عباس 
افندی مود المقاد -كلة غريبة لطالب‌متستر_ هو ابراهم افندی عبده نعت" فنها 


0 أبواو 


رئيس تحرير (أبولو) ‏ بغير داع الى ذلك-بانه دکتورفی الشتیمة | فتأسفناكثيراً لصدور 
مثل هذا التعبير من طالب ميب إستوحى أدب زميانا العقاد 6 نستوحيه غتره من 
ترددون علىمئزله العام أسبوعياً ثم پکیاون لنا القدح » وتألمنا من أن یکون‌هذا متا 
للتقريظ الذى بوبه العقاد الى أمثال ابراهم افندى عبده من الشباب الناهض . 
لقد كان الع قاد" من بنعون محق” على شیوخ الشعراه المتقدمين استغلال مجلة 
( عكاظ ) لامطاعن ‏ حبا فى نيل الظوة عند الجبور كل على حساب زميله » 
وإسوءناكثيرآ أن بقع العقاد فى نفس هذا الخطأ مور”طاً بمض الشبان ومستغلاً 
بعض الجلات الاسبوعية . ولولا أننا تعرف حسنات العقاد ومواهبه التى يحزننا 
أن تشوبها أمثال هذه الشوائب لا عبأناكثيراً ولا قليلا بهذه العادة الحجلة التى آن 
لما أن تنقرض » ويؤسفنا كديرا أن نعود مضطرين فنشير الى هذا الوضوع . 
وهذا رئيس تحرير ( الشبيبة )الشاعر التظرف مصطنىكام ل الشناوىكان الى عد 
قريب يرثى شوق بك ثم يطعن فى خصومه الجددین ( وما العقاد الا حدم )» 
فرأينا من اللياقة فى ذلك الوقف حذف مطاعنه من مرثيته .للمرحوم شوق بك 
عند ما جىء بها إالينا لنشرها فى (أبولو) ثم دار اازمن‌دودته هذا به يتملقالعقاد غاية 
القلق ويطعن ف‌خصومه وقد حذرنا بینهم... وبعد هذا يحد”ثنا عزيزنا الشناوىءن 
الأخلاق وعن الروح الشاعرة وعن الشعر الرصين » ويخترع الحصومة اختراء ! 
ان صفحات ( أبولو ) ياحضرة ازمیل العزيز واسعة السدر لنقدك ولنقد 
غيرك لناء حتى ولو شئت أن تبق شاذا كعادتك » ولكن احصر تدك فى صميم 
الادب حتى نستفيد حميعاً منه اذاكان فى نقدك ی" مجال للاستفادة منه » ولك أن 
تقتدى بالشاع الفاض لحسن الحطيم الذى بع ثالينا بنقدهالصرعاللاذع دون أن عنعه 
ذلكمنمثوازرتنا باخلاسوغيرة لا جازعددالد کری للمرحوم حافظ ابراهم مئؤازرة 
محفظها له حفظ الجيل . 
وأما هذه الاالاعيب وحرق البخود حول الءقاد فليس من الكرامة فى شیء » 
لا للا دب المصری ولا لا ابناالمثلین فى رعايته » وليس ممايضيرنا مطلقاً ی 
العقاد ولاغير العقاد مرن الفرديين » فلن تنبض هذه الاساليب” المفضوحة 
دليلا على متانة أدبهم » وان يصغر من أدبنا الاعترافة محمنات غيرنا ولو 
کات زميلنا العقاد ... وحن نکتنی الا أن بهذا القدر من المؤاخذة والعتاب » 
واتمنى آن نرى بدل هذا الصتمار تبادل" التعاون والاحترام ما يجب أن بكون حال2 
الادباء فى كل أمة حية . 


۰ 
اشوس و و دیس 


ORPHEUS & EURYDICE 


( كان أرفيوس بن الملك جرس ملك تراقيا ‏ ذا مواهب خارقة فیءزفه 
الوسیق كن" فى آوّه‌صوت" الألوهة » ولا غرو فقد كان ذلك اور" منحة من 
أبولو ‏ له الفنون والشه‌ر خاسة ‏ فاستطاع بقوته اارقة أن مجتذب معشوفته 
بور یدیس الفاتنة من معتصمها الجبلى . ولکنه ككل فان أصیل لم يكن راضياعن 
تجاحه الفنى و تطلع الى أقصىغاياتال کال » فكان يلجأ إلى الغاب يستوحى الطبيعة 
کل" جدید جيل معتمدا على مع زوجته يورديس وعل ذوقها ال فى نقده » 
وکانت هی نری اللحطر علیها فى غیابه ءول‌کنها لم تشأ تثبيط مته حى يبلغ مشتهاه 
الفّی البعيد » ال أن أحست أخيراً بالحطر الداثم من شغف الاأمير آرستییوس بها 
فهربت إلى الغاب » وما أحس" هذا هروبها حتى أخذ بطاردها» ولكن أفعى عضتها 
فى قدمپا أثناه جريها فوقعت ميتة . ورآها أرستبيورس على هذه الحالة فعاد يعض 
أصابع الندم . . . ثم وف أرفيوس الى لحن دائ فعاد فرحا ليعزفه أمام زوجته» 
قاذا به يدها شبه نأعة فى طريقه » خاول ايقاظها بلحنه الجديد الساحر ولکها لم 
تستيقظ » وحینگذ أدرك أنها ميتة » فبوی يقبل جسمها القدمی" فى جنون من 
الحزن . . . . ثم شعر أنه لا ملاذ له سوى الالتجاء الى بلوتو وبرسفون » ملیکی 
ملك اموت » لیرد" اليه حبيبته . فذه بف جنونه وک" عده لوره وألخان الساحرة 
اتی تأر منها السخر فتفتح لما »كا تأثر منها سربروس حارس مملكة الموت فلم 
يعترض ساوكه الى داخلها » وتأثر منها بلوتو وبرسفون ‏ ولکل" منهما صلات سابقة 
بالأرض وغرامها - واستمعا إلى سئوله » وهو الرجوع بمحبوبةه بوردیس إلى حیانه 
الاأرضية » فأحاباه بشرط أن لالع با ولا بلتفتاليها حتىييجتاز ظلال ملك الموت . 


of 


أبولو 


ولکنه فى شغفه نمی‌هذه اانصيحة»فكانت العقى استحالة محو بته يو ردیس ال خيال 
أسيف عاتب النظرات وما لبث أن افتقدها ... وعاد حاول مرة آخری أن بناطا » 
ولکن على غير جدوی » نفسرها الى الاابد » وعاش لیذیب فى الالان نجوی 


روح ه المزين ) 


عرف الباة e‏ 
واستصحب الوا ( کان" خیوطها 
> لا وقد آهندی( آبولو) وَخیّبا 1 
سحر الانام بعزفو » ولطلما 
وای الور بفَته وفتونه 
فضَى ال الغابات طف وحیتها 
وتسوعه را ا 
وتطيحُه المي العصكة” بعد ما 


فقی یت جالها تفریدا 
EEE‏ الانيا هوى ونشیدا 
رل لا وقد جمل شون فرید! 1 
بالزف قد جمل الانام عبیدا 
مستو‌حیا فنا اجسل بیدا 


وا ولك ١‏ اماه مدوم 
فینال من إتجازو التوحیدا 


كانت تعاف" الطوع والتقیید! 


ما (آرفبوس ) سوی اوه فلت 
تمضى النجوم به على دورانها 
يألى القناعة » فلقناعة ية 
كل الوجود موقم له 
ما فى الحياة اذا وعيتة كييرة” 
انحن أبدعها وصضوف عيبا 
من فاته استیماتها أو فمشبا 
فهو البعید عن امیاق وه 


لاحن » واللحن" الوجود الباق 
ون زه !مكل لمر 
هر » بل منز" بلاغراقر 
حتى اموا وخافق" الاوراقر 
وصغيرة الا" بلحنر داقر 
كتجداد الأحلام والاشواقر 
بشمورهو لوب الااكقر 
وهو الدی لذاك" بلاشفاقر ۱ 


(۱). اللورا : م1 معربة من اليونانية , 


سبثمير سئة ۱۹۳۳ وه 


نال العزيزة ( وردیس" ) فت 
أَصْمّت" الى اللحن الشگهی" فصادها 
امت رمن الججل_ الاقم اة 
لكنة لم برض حى تمر 
واشتاق انمد > سل فة 
سحرثه احلام" العباقرق الألتى 
تعد التناهی فى الجال_ بفله 


وی يجوب الفاب" يستوجى بو 


م دار حين می عار خن 
راض الا" أن ماق خلمه 
رشف الندٌدی والضوء والظل الذى 
واحال ما يهواه نا معحزاً 
لکن ( آدنیییوی ) ایرحم‌هوی 
ودأته رمم خطنما عدا ج 
دیع فم تر ملجا لنجاتها 
ومفى يتابعها فأنقذها ای 


قَبْلاً وکانت؟ اق لاز جبالر 
وال لا ری باه ال 


وه تال نها التسای 


ول اه فك عن و 
ودأى خيالةً فوق کل" خبال, 
خلقوا مثالا برت کل مثالر 
واحر تنا عند کل" كال 


ی افنون بروحه الجوتالر 


oo 


ا و 


وغدت تاذ (يورديس )وه 
فى الغاب حيث رأى النشیت نعیسَهٌ 
بحنو عليه كأن" منه نیمه 
واللبل" مغر لا يفك" مومه 
ما و فقده الغرام” رحيمّة 
خطف" الریح المتثاد" غر 
الا" امروب ومارأت' تنلییمه 


1 8 2 
والوت" بُنقذ خله وخمییته ١‏ 


© و۰ 


سقطت" بمضَة أفعوان_ خانلر 


ول (آرینیییوس) حسما وتا 
ومتی ‏ بلوعتو ‏ يعض بال 


وکا قد ناد عود مقتانل 


55 2 و 
معا يكثر' عن ذئوبر عقوقو 


فحين تهرب" مرن محبت خانلر 
ار اامناه فذاق م“ القاتلر 
وی فال الب الفافلر 
ری الیل برو الف شقان 
من ذا برد سنا الجال ارائل 1 


إن 


انس «فاشت ذا الت ف وا 
كانت حبيبة ( آرفیوس) ولعت 


والح ان ۸ یبای سا واعاً 


كانت مَلاذ ملحن متفائلم 
لنشیدو انطع التسائلم 
تاه ضاع ومات ميتة ماطل ۱ 


2ه 


مخت الطیعته والكفاة نذاتا 
فاذا تقش ( أرفيوس ) متا ها 
کم الکال به وعاد کات 
وکا" إكسير الیاق بلعنو 
ناذا مج (پوردس ) امام 
فطل" مر فرح علیها عازن 
لعنها لم تر 
فرای العات" مرو “كيرا 


تسس 


لب فد ی ا 
اطع اللحن الجديد صفاتما 
غاز تحت نار عن ذاتها 
وضیاع هذا اللحن, أصل ایا 
فى الغابر شه غریقو شبانا 
نغاتو بل طز نفایعا 


وهو الذى اعطاه سحرت حياتها 
فهوی يودع روحه رپا 


غلبت" مكاعر ( أدفيوس ) شُجو؛ 
فاختان ملک ادى لتصوية 
1 لا وفيها (یوردس ) مقيمة” 
ففى وكل* قواهُ حيلةٌ عزافو 
فانفق" صخر" من فتون, نشبدره 
وتدفّق النذم* النون" ال مدی 
واذا ( مر تروس) اراقیب" دار" 


وأهاب” ينعد (پوردیس ) لعيشو 


)( عداء : فاته 


ورأى البلة یله وون 
مادام ”ماك اليش لیس بصو 
دهن الماتر كا ام قي ٩‏ 
ولعل" ما أذكى فواه جنونة 
ولکل صخر روځه وفتوثة 
فاثار ره (برسفون) افون 
واذا ( باوتو ) قد دا ٩(‏ سکول 
والفن كافل” سلو وضمین" 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ لاه 


coos 


جاری ( باتو ) (برسفون) نو أمنيّلة هی کل" غابق روجو 
آمنیة" هى بنتة حب رائ ولطالا غر الغرام ريد 
لكا اشترطا الصوتة بعودو حتى يعود من الظلام لمئبتجو 
فضی لاد من عدیث فژادو وفژاده يأبى موان تمنو 
ماد نظرة واه متها متحدث برامة وبتشيو 
قاع منحة ( یوردس ) لمیشه 
نظرت اليه بکل ما يعنى الموى من عتبه أو لومه أو قدحي 
واحتال ثانية” بلا جدوی له اذاب ف الا ان نوی رئوحه ! 

ا 4 أمر ادى 


5 $ 
وغدا خبلاً ما أنیسل" بفتحو 


مجلس آولر 


بسبب تیلب كثيرين من الأعضاء عن العامة قد أجل عقد مجاس ( جمية 
ولو ) الى يوم الجعة ۲۲ سبتمبر الجارى عند منتصف الساعة اامسة بمركز الجعية 
بالقاهر: ة وذلك لا جراء الانتخابات السنوية وللنظرفها لدى الجلسمر: الا عمال وف 
مقدمتها الدعوة الوجنمة من ( جمية مومم الشعر ) الى ( جعية آپولو ) للاثتراك 
فى مومم الشعر . وهذا الاعلان عثابة دعوة مامة الى حضرات الأعضاء . 


لب 


0۸ أبواو 


( بهذا العنوان وجَّهالدكةور أبوشادى أبياتاً إلى صديقته الممثلة الفنانة الا نمة 
أمينة رزق » واکن آنستنا المبدعة حفزت‌شاءرنا الموهوب الدكتور ناجى إلى قصيدة 
طويلة بليغة الدلالة فا ثرنا الا كتفاء بنشر نفحات ناجى ‏ الحرر ) 


یکین هاته الفتنة النادره 1 
وما ذلك الرح" القدمی"؟ 
تطوف مطاف الجنان العميم 
وك مثل امتداد الساب 
وتنقش آصداه‌ها فق القتاوب 
فيا رف كربت" فى النفوس 
نينا بك العامة الدنيوى؟ 
ويا ربة من نواجى الاللبر 
حنينا ارؤوس لجد الجالر 
(امته ) ملت هذى الله 
وعکلت «روعكک ۰ اتماطنا 
وكفت قلبك خو'ض المحم 
دفعت به ف اللنلی كالخليل 


دجمتر من الناد يا قوتة 


وما هاته الاأعينة الساحره ٩‏ 
وما هاته الضبحكة الطاهره ۶ 


وتتقط كالنعقة الوافرة 
رح ا امه 
وتبق مدى العمر فى الذاكره 
ص واب ل القاهرهٌ 
واعنتنا "نت لاخرا 


أطت على “ميجر شاعرة 
و رفك ا اة 
ودورت ادوارغا اة 
وروحك كاريشة الطائره 
وقلبك کلنة 
مباركة ظفره 
مطبرة ‏ حرة ‏ اهر 


الناضرة 


سبتمير سنة ۱۹۳۳ ۹ 


O)‏ کوش لدت دافم ريون درك 
فواله ما فپمتك العقول ولاقدرت قدرك «التاهره » ۱ 
فللشعر مب يراك بها بفیر عيون اوری الناظره 
بری الك حى الشماع الیل اناد عل الظاسة الفامرد 
جل بلسعر هنی لاف .وصی‌ها حنله زاهر* 
فنوكر أكواحتها ابالیات وهلّل فى دورها العامرة 
رسول جوس خلال الديار ويتزل كارحمة ازائرم 
بعين قد اغرورقت بلاموع لما مق الفیمق الماطره 
بطوف على الناس اناا ومرحته لودی غافرهٌ 


ما ی نمی 
ا 
ملك ! 
لما بدأت المطربة الشهودة الا نسة ملك حياتها الفنية سنة ۱۹۲۱ كان أول من 
عنى بتقدعها الى الج ورالشاعر الوجدانی المعروف سيد ا فكتب حطه الجيل 
‌الاعلان عنها بيتين رشیقین من الشعر م 2 من قبل وأتبح ۱ حدیت الاطلاع 
عليها فا ثرنا ا عد : 
إن الغناة ليح أتفساً سثمت" هذى الحباةءفمادر' واطترح ساسا 
صوت البلابل ان آشحتك" نبا کت مد تصنم يوم إنسمعءت( لت )13 


ق چ 


قلوا “م ست فقلت دمن لشفا ولك الان السعادة فینا 19 
۸ یبق ق انیا سواك 181008225 الطرف ماأخوداً به مفتونا 
او كنك میس معط ال ال ای اه يك 
لا اعتكفت تساءل الشمار عنك (م) وسارع الاتصار؛ . یمتبقونا 
يتفرعون اليه ليل نارم أن یستجیب ضراعة الداعینا 
ود الجيع لو افتدوك وحصیا اصاه ذالك حقة سنا 
قد كان فى فك الدواء لكل من بتكو الصبابة حرقة وأنینا 
"عودی الينا باشفاه قلوبنا انا لبرئك جد منتظرينا! 
ليم 
و عد ردو 


العيون الزرق 


عن" تمن" بهواك تشتاق الکری فلب تمن يهواكة يعدو بالحنين' 
هل ریت اللمم من عینی جَرَّى هل "معت القلب" موسولالانين 1 
eos‏ 
ياشقيق ازهرر والطيرر ... اما ساعلت" تَفْسُك نی أخونك٠‏ 
نا في روضل ” آروبه عا فض من دممى مدّی العبر_رعليك"! 


۰ 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۱ 
اذدع؛ لا مال فى رض هواك . وارؤها بدممى ودتمی 
غذاما "عدات الفیت وال فى نایا اروض ہنی مأنمى ۱۱ 

+ وه 
آیها لاجر مرت ع سیب 7 وو باق ..۰ آنا راض ١‏ تفاكة 
المیون ازاق والشر" القاعب لا ... ياحبيبى ... طوال ۱ 


2 مودت 


راجا تاه د ستيه NR O‏ 
وقد سبحت فى الماءء ثم تسلقت صخورآً بقرب الماء ‏ هائكة ا مجم 
»۰ 
جرت خلف برغوث . وخلف بموض وحمت بصيد الدود ء ثم جرت خلنی 
وقد أسرعت" نمحوى » فلما ریتهبا . -وقد قربت منی-جریت من الحوفر 
oo:‏ 
لقد صادت البرغوث” والدود بعده وصادت بموضا كان أشهى غذائها 
ولکنبثا لم استطم أن تنالى بسومء وخابت بعد طول عنائبا 
( عن الانجليزية) ای لکیمری 


سا كن النات المتفور 4 


املك فيصل الدول 


عاشل المرب 


رثاء اللك العظیم فيصل الأول 


عکذا عکذا هموب؛ مب" ۱ 
رزژنا بالعظم_ ( فيصل ) لا امد 
عل کت لوب إا 
قد مته المروبة والفتح والباً 
والعر یج الصرح” من روحه اسر 
ازعم” الجرىة والفاتح الغازى 
E N‏ شم 
بطل الل ولمعارك » سيا 
جداد اللنك من" على آلر عا 

ترات" عليه أحداث” أعدا 
وجنی عليه أقسى عدوت 
وإذا بابنه الحرجى المفتدّى 
واذا عم العروبة وکا 


أا الوت؛ ساه نمك مشتم ۱ 
صرف الطب » انما اه أعظم؟ 


E 


وز تتجمئم" 
س قد ناه ميد تتدم 
ق فى بشة بها ال يتت 
آبو (غازر) للليكة الکرم 
کی آعاجیشها وووی بد 
ذر بتدیرو المصيفر القدم 
س و عاهل, ولك بدم 
ع شداد وڪره ينتسم" 
فاذا الموت" ‏ بعد ما مات زم 
محمل اتاج فى إام جب 
ب" ورف » واه اليوم ات ! 


54 أبولو 


و 


یا اله للك وین هلا 
نحن فى مضر تسم اللوعة الك 


۰ 2 ۸ 67 


ذواء وما زال مجاهم ۳ 
ری لبغداة والواح تشم 


ذاك شمر الباق من روحك المىئ وان كان فى دئاء ومام 


تفخ اوح فى فؤاوك من فا 
مات ى هة اطنال » 6 فا 
کالشیید. الذي تک بر 
بخطفة التمرَ بالدهاو وی 
إن باه الیراق »أو جفل الاک 
فلائین" الانین أصداؤه نی 
وقلا“ وه 

وقلیل" من عاش“ فى الشعب لاشم 


ساد فى الناس, لا 


بر كبير على رضاك طم 
شس مثالا مرن التعامى وماك 


E E BT 
به فى الغدز'و_ فوق حصن, ميم‎ 


طاثرا جارحا إذا النر هوم 


ر" ؛ وسیف" بغمدو تضرگم" 
۴ مس 
عم ¢ وقّل" خطب” عم 


سر »ومن" عم الوری وتعلتم 


بر نع بيشي وتلم 


+ هه 


ذاك شعری من" ناد نفسى التى ثا 
هو نسی. تسیر فی موکب العا 


رت اوت فکدت.؛ لا نکم 


زی وقد عاد کلکی* اللشم ۱ 


اکر دکی أب سسادى 


حا 


آغم وجوها للطبيعة عضْنّة 
ی ی رای رش 
وتخجلىف الجدول العذب‌صورتی 
ومن این ل |ظبار قلي أمامها 
ولو كانت النفس الجيلة صورة 


ولا نکشفت شتتی نفو سر تسترت؟ 


وک صبیح" مشرق" ووسم" 
شاا عند | لا صیل نسم 
فأ وحدی نون . دمم 
لتعلر نی طاهر وکرع ٩‏ 
على الوجه ما شان النفوس جسوم" 
بحسن وفیها ساقط" وئم ! 


مزی مفناع 


سخرية الدنا 


هذه قطعة من الشعر أجد فى نفسی ميلا أن أقدمها للقراء وأطلب اليهم اف 
پشارکونی حتها محرية. حسب اختلاف الآآراء . 


۹= 


1۹ آبولو 


وصاحب هذه القطعة أحد شمراء الشباب » ولكنه ساکن هنزور لاتكاد 
تحمله على نشر شىء من شعره » الا عجهود عنیف ذلك اله يفهم انه يقول الشعر 
لنفسه » فاذا قله لم یمنه بعد ذلك أن بنشر » بل لم بعنه أن حتفظ بالسودات » 
خسبه أنه قال » وانه نفس عن نفسه عا قال ۱ 
واد اخترت له فى كتالى « مهمة الشاعر فى الحياة » قطعة مطلعها : 
اسرحى ايها الهم على بسط منسوجة من سندس_ 
اسرجى من مطلع الشمس الى أن يبيد الضوء جيش الغلسر 
۰۰ 
لاعلا لُك من ذل الاسار طائف ينمه أ ‏ بستقرا 
لو تجلى لك ما خلف الستاد . لذت بلبيد من الانسان ذعرا 
هو ذا القمگاب يختار ااشفار . ثم لا يلبث أن يهديك شمرا 
يبلغ الأوداج يفرى المفصلا فذا العمر کرجم النفّس 
واذا ما حشرج اروح فلا من قدام بلعزیز الاتفس 
وهذا الشاعر عیل بصفة خاصة الى التصویر الرمزی فى شعره » وف القطعة التى 
أحمله على نشرها الیوم عوذج من هذا التصوير . 
سير فلب 
۰ ۶ 
تملك الانيا آسالیب الفتون . ساعة فامتهدت صدر السکون 
ثم آحمت ما جنتة فى قرون فتلت ماخط فى صحف السنین 
الصفحة الا ول 
كانت الغادة عذراء شرود درجت فى حجر شیطان,مرید 
لا تبالى بنظام وقيود تطلب المتمة من حيث تكون 


سبتمبر سنه ۱٩۳۳‏ 1۷ 


وأوت يوما إلى روض جیل فيه نیم السحر بالمحر يسيل 

فيه ظل الب عتد" ظلیل جاده الصفو بفياض هتون 
۰۰ 

كانت الغادة ظلأى للغرام طلبت ف النبع ما یروی الا"وام 

فتعرت عن ازاد ولام ثم غاصث فيسه حتى ما تبين 
Cc“‏ 

وعلى الینبوع إبليس استوی حاك أشراكا وشماها الموى 

ورماها ليرى ماذا حوى وطواها » قال : أنعم بالقطين 
055 

أنت ل . فلت : فا آمپرنی + قال جد الناس . قالت ؛ نلتنی 

وحسي منك ما اسلتی ‏ ودنت منه دنو" الا فرین" 
۰۰ 

ثم آلی فى اماف" الفتاه انما تأوی إلى حضن إله 

تاهر إسراه تسطو بالجباه ويقود الكون قسرا بين ! 
2.2 

أوليست زوجة ارب" العنيد أى سلطان لما بين العبيد 

وت الغادة و تعطی المحاودة 2 لترى كرسيكها فى النظرین 
.۰ 

ودعاها بعلبا ان شئت خلدا فجعلى فوك بين الناس جدا 

لفتنییم . ولدى الفتنة حقدا ثم كوق فم العارف الحرون 


1۸ أبولو 


۰۰ 
ادنر منهم فذا داناكر دان فابطشی بطشة جبار مان 
ثم فری فر مذعود جبان ودعيهم فى ضلال يعمبون 
e‏ 
وتعال نفذى عی E‏ سوف أذى بهم فيك القتالا 
لن ينالوا منك ماجدوا منالا انهم بفنون فی ماء وطين 
۰۰ 


الصفحة الثانية 


اتبعينى نحو آجام السباع فهم الاات نله وجياع 
و تشد هم قاری راع ضل عنه نبج السام الاامین 
Cen‏ 
آظبری ضعفك حتی وا اسحری منهم إلى أن يغضبوا 
واذا ما استعروا والتهبوا فأسلى لیم" آقوی عرين 
< ۰ ۰ 
فاذا ما دب" ف الاسد الشقاق ٠‏ ورأيت الدم فى الأأرض يراق 
واجماع القول للذح يساق فاختنی. ثم ارقي ما يصنمورز. 
رک 
الصفحة الثالثة 
واستحیی جنة ذات نمار نشأت بين سمارى وقفار 
يطلب الرحمة فبها من مار وإليها . يلجأ التقطمون 
2 ۰ » 
هو دا فال مجدون المسير ارصسد الوحش عليهم والهجير 
اخدعیهم منك بالعذب القير وضعى سك فيا «نطعمون 


۴۰ 


سبتمبر سنه ۱۹۳۳ 1۹ 


اذا ذاقوا حلاوات ار فاحیل اروض شطرا مرن سقر 
وابعثى الصرصر تعصف بالشجر والشری الرببة فيم والظنون 
د.» 
فاذا ألقيت..فى الناس الفساد . فأثيرى بيهم ريح العتاد 
سوف يمضون بأسياف حداد كلهم يطلب قتل الآآخرين 
۰ » 
الصفحة الزابعة 
ثم جاءت رسل الرجمة تترى أيها الانسان قد حملت وقرا 
إغا تجى بقتل النفس وزرا ضعفت عله سهول وحزون 
۰ » 
استقرت فىرابى من عمجد حاثر الطرف لها یهندی 
فى ذراها تام أعلى معبد وعلى الابواب تام التقون 
۰ »6 
عبدوا الله لا قد فطروا نظروا فى خلقه ظعتيروا 
وندت آيانه ٠‏ فلکروا عرفوا الق نیوا ساجدين 
< ۰ »6 
الصفحة الامسة 
أحكت فادتنا نسج الشرك. وتبدت ترتدى ثوب ملك 
طاهر الأردان قد جر" النسك وبدت فيه “مات العابدين 
۰۰ 
دلفت تمشى إلى شيخ بير قعل الحراب. سباد شحكور 
يستوى الحزن لدیه والسرور ‏ غير آص فيه اخلال بدين 


۰۰ 


۷۰ آبولو 


ذاق ما احاو لى من الدهر وم رضى الحالين اعساداً ویسرا 

طلبت غادتنا فى الشبخ ثفرا لتثير المرب بين الامنین 
.۰ 

قالت الدنیا : تواتيك السعادة أى قصد تبتفی غير العبادة 

کل ما قدمت من دون الشهادة فى سبيل الله » خسران مبين 
۰۰ 

تحت سفح الل واد ميل کنته أمة” لا تعقل 

عبدوا الأحجار مما جپاوا وط الاصنام ظلوا عاكفين 
۰۰ 

أنعم الله علیپم بالیاه فنسوا اله بانام وشاه 

جحدوه ثم دانو لسواه فاستحقوا منه أجر الخاسرين 
۰۰ 

قم فرد القوم للدين القوم فلمن آمن جنات النعم 

ولن كذب نار وجحم قد أعدًا لعصاة للذننین 
۰.۰ 

جاهد الکفار » لا تأخذاك رهيه انما عبد مضى نصر ربه 

كل ما يلقاه عند الله قربه ‏ وله منه حزاء الحسنين 
۰ .۰ 

الصفحة السادسة 

ثم فرت مثل حم أو خيال تسبق الطرف إلى وادی الضلال 

وبدت فى زى ببات الجال2 تبتغی الزوج وختار الفرين ۱ 
۰ ۰ 


ارسلت صونا حزین النبرات آودعت فيه ضروب النغات 


سبتمبر سنة ۱۹۳۳ ۷۱ 


من لنضوا طم » بادى الحسرات فقد الاهل وحاظه المعين 
تشک 

انما الا فيكم یم ينتضى فى نصرة الضعف السام 

ويرد الشس من کف الظلام ویذود الزن عن قلب الزین 
۰ ۰ 

ثم آبدت صفحة منها وجیدا 2 رک القوم رکوعا وسجودا 

ناذا سادتهم آضحوا عبیدا کلا نادت آتوها طائعين 
2 ۰ ۶ 

قال غر“ منهم بادى الفرور ‏ جهل العقتي و يدر المصير 

نبگنی نی نعم النصیر ما جزاتى يوم أردى العتدین 1 
۰ #۰ 

تالت الفادة هذا الشل ملک شردون عنه آن آصبحت اتکی 

ذل رباب م دینی ونسکی ‏ وارادونی لدين المؤمنين 
۰ ۰ 

انهم يدعون ریا لایری ليس حسما بل لطیفا قاهرا 

شق وديا ول" فى اقدی قلار ارنق لباو وجنین 
< ۰ ۶ 

وم الأانت ع أن يدخلوا أرضك : فلتؤمنوا أو یقتاوا 

ولقد آنذرنع أن محم لوا فیردوک أسارى ‏ مثخنین 
۰ ۶ 

ودما الداعی فاد افرضته اند وال خرس عمی اد 

والتق الانسان يفنى بعضه بامم ذی الطول إله العالین 

(5) ود عبر الم گس فراع 


۷۲ أبولو 


ق ظل وادی الوت 


« نحن نمشى ... وحولنا هاته الاکوان » 
« شى .. لکن لأنَّةَ غا ۱ ... » 
« حن نشدو مع العصافیر لاشمس» 
« وهذا ابيع تفخ نايك > 
« نحن تلو دواية الکونر للموت » 
« ولكن .. ماذا ختام اروایه ۱ » 
هکذا قلت لریاح » فقالت 
سل ضمر الوحود :کف البداته © 
۰ 4 
وتش ها ,نى ... فصاحت .+ 
فى ملال حر :«ال أين أمشى : » 
فلت : « سيرى مع الحياق » فقالت : 
دما جَنينا » ری من" السسّيز_أمس. ۱» 
فتهافت" - کاطشيم - على الادضر 
ونادیت" : « أن بقلب رقشى ۲ » 
و هانه 2 علض اح ری > 
دق سکون الداجی > وأدفن” نفسی .. » 
« هاو » فلظلام حوال کثیف"... » 
«وضتاب الامی ميخ" لیا ...۰ 
« وك وس الفرام ربا الفجرة ... » 
«ولكن' تحطمت فى ندیا....» 
« والشباب؛ الفربر ول ال الاضی ...6۰۰ 


سبتمير سنة ۱۹۳۳ Ww‏ 


« وخلی اجب ق. هفتیا ....» 


ه نصوغ/ الباة فا شجکا » 
د قد رففتامم الحياق طویلا. ..» 
دوشدوا مع الشباب سنیتا . .۰.۰ 
د وعدونا مع اللكيال » فاق ...» 
« فى شعاب الزتمان . .. حتنّى دمیتا ..» 
وواطتا الاق خی مسا اطخ 
«وقررینا الموع" .۰ حى روشتا..» 
« رانا الأأخلام » والحثب ء والا لام »> 
فون اء ره وا 
۰ ۰ 
«م ماذا . ۲۰ هذا آنا : صرت فى لیا » 
«بمیدا عن طوها ء وغناها .۰ .» 
د فى ظلام الفناء » آدفن أبامى ...»> 
« ولا نتطیم حى بكاها . . . » 
« :وهو الحياق تهوى بصنت » 
د زنر » مجر »عل حدما . .> 
« جف محر الیاو ..» يا قت الباكى» 
ا شن مرت ها 


توزر الجريد( توتس) ابو الاسم الابى 


مس ۱ 


vé‏ أبولو 
الروح الذانب 


صدح الفیب" فد بالذى آوحی الا" 
فأذاعت جنبات الکوت أسجاع انیا 
ثم ضاع الصوت فى مساق ماضینا وتام 
وأذا الکون سحون فى تجاه ومسا 
وأذا الق حیادی تاثهاتر فى دجاه 
قد تناجوا : کیف‌جنا من دعانا !ماعساء ۱3 
يارسول الغيب ذابت دوحنا فى کاس (55) ۱ 


وضللنا .. أين جرس الق يدوى أو صداء ؟ 


نار موسى وجنة فرعون 


جموعتان من شعر عبد اللطيف النشار — ۱۲۸ صفحة عقياس 
4 × 19 مم .”طبع بالمطبعة المصرية باسكندرية 
ان خمسون ملآ 
عبد اللطيف النّشار ‏ شاع وان شاعر . قرأنا له طرفً من شعره الجيد فى 
مناسبات شی فا عجبنابه » والآن یسنان مد الينا بنقد هاتين امجموعتین من 
شعره وقد هرا فى جلد واحد جامع لنیف ومائة قصيدة ومقطوعة . وقد صدرت 


سبتمبر سنة ۱۹۴۳۳ Yo‏ 


بوسف أحمد طيرة 


« جنة فرعون » من قبل فى طبعة مستقلة » فأعيد طبعها الآن مع « نار موسى » » 
أحسرن الشاعر بذلك . ودر لهذا الديوان ( کا جوز لنا أن سيه ) عقدمتین 
للشقيقين خليل شيبوب وصديق شيبوب » وکلاها من أعلام الاأدب العضرى . أما 
مقدمة خلیل شیبوب فتتناول وی الحاضر لاشعر وما تعانیه من المصاعب 
للپوض به إذ يول : ه لقد صرنا نه نفهم الشعر وفتونه أحسن ما فهمه سافنا فى القرون 
الأخيرة » ومادمنا قد توسّعنا فى فهمه فان السير به ایا" مام سهل على من استقاءت 
كلك له وت فر تعلية د ااا رال فیدین نی ریف اشر 
فصن ذاه فى النفس لانه ميج من حسر" وخبال وذوق وما الها من شى 
العوامل» ولا سبيل الى تحليلها لا نما شخصية محضة ختلف باختلاف الاقلم والنشأة 
والبيئة وتتفق باتفاق الانمانية والحياة . ولكننا أبناء اللمان العربى لا نزال نمانی 
من لساننا عقبة فى التعبير عن جميع ما حه ونشعر به » لاأن القرون لم تصقل لنا 
الاألفاظ التى تنطبق على كل أغراضنا فتجعلها أليفة مطواعة مهدينا اليه سلامة الذوق 
ولطافة اس" . لذلك جاه كثير مرن شعرنا الحديث - ولا أقول العصری - 
طاغية عليه عوامل الابهام والنفور لنبوة الاأداة اللغوية وجفوة اللفظ الذى يلام 
ماق تفوسنا . بل هناك ولا جدل فى هذا اصطفاق الثقافات المحديثة 
وما تجره من تباين الا“ذواق وتخالف الشعورء ولا سبيل اليوم الى هذه الظاهرة لا ها 
فى ذمه الستقبل». وينتقل بعد ذلك خليل شيبوب الي اطراء شاعرية النشار وامتداح 


7 أبولو 


عنايته بالقصص الشرقية بدل الیثولوجة اليونانية والقصص اللائينية ثم يثنى على 
دیباجته الجزلة الفخمة . وبصح أن قال بالاجال إن خليل شیبوب ۸ يكن مو 8 
من هذه المقدمة الا" فى مستهلتها العام » فلا كن ارجل مثقف - فى غير باب 
المواملة العقيمة ‏ أن يقول إن الشعر العری ليس حاجة الى أن بطم م بالاأدب الغربى 
( من الیئولوجیا والاساطیر ) أضعاف جاجته الى ظم القصص مر الشائعة » 
ولا عکن لناقد مستقل أنيقول عن ديباجة النشار فى ماما آنها من ال جزل الفخم ۴ 
سنبین بعد . وأا صدیق شوب فقد اقتصرت مقدمته على « جنة فرعون »وهو 
بالا جال أكثر توفيةاً من الشقیق خلیل شیبوب لا صديقا أكثر غرناً على النقد 
الاأدبى » ومقدمته لون آخر من التقربظ وان يكن فی خدود. . 

وعندى أن النشار من زصية الشعراء المفسكرين الذ إن قاما يبالون بالاس_اليب » 
وهو ذای التزعة » عيل ال التصو“ف والقدسيات ابا محنین من يسأم الحضارة 2 
ذو شخصية 2 مستقلة غالا ومقلد تارة » وهو س على ما يلوح لى O EE‏ بنفسه 
كثيراً » ونتيحة ذلك ر تعبيره أو سمادته وساطته صرة واسنفافه وتفسككدصرات 
اقل مبالاته . وهو عيب KE‏ على العقاد فى هذه اليل وغيرها . ولکن 
لشاعرنا فضيلة الاستقلال الذى هو قرين الشخصية : وفى الواقع لا عکننی أن أفوم 
برؤز شاعر لا شخصية له . 

فيا تقرأ لانشار من شعره الفنى قصيدة « مالل » (ص ۳۱) و قصيدة « خر 
الامل » (ص ١ه‏ ) وقصيدة « الکتب» (ص 4ه ) وقصيدة « يوم من حیانی » 
( ص ۵۸) وقصيدة م قح بوسف » ( ص ۷۸) وقصيدة « هاروت» (ص ۱۰4) 
وقديدة ( تفوس العظاء ) ( ص ٩۰‏ ) وقصيدة « شروق الشمس بين المقابر » 
( ص ٠١5‏ ) وقصيدة « ا لسن المدتخر» ( ص ۱۱۸ ) - بيا نقرأ مثل هذا الشعر 
الجيل للنشاز س الجيل حقاً روحاً ومعتّى ولفغاً وان لم أقل ابكار س تجد هذا 
الدبوات زاخرا بشع ركثير مفسكاك لانری تفسيراً لوجودهالا اهمال النشار وعدم 
مبالاته بتجويد نظمه ؛ ونجد ما هو" من ذلك : تجد شعرآً سوقياً أو مبتذلة 
لا يليق آن ینس الى النشار . مثال ذلك قصيدته « انقطاع الوحى » ( ص 4۳ ) 
فانها ابه فى الضعف وقصيدة « الصين والدول » ( ص ۵۳ ) وقصيدة « بعد سعد» 
( ص ۷۲ ) وقصيدة « ديوانى » ( ص ۷٦‏ ) والتي ختمها هذا الببت السوق : 


سبتمبر سنه ۱۹۳۳ ۷۷ 


باناشر بن وجل همم من" ذا قوم بطع ديوابى ۱۲ 

وأما قصیدته «الرو 6س ۷ )باق ارع که را ال والرادیوم» 
( ص ۸٩‏ ) ورا كان لمزاولة النشار لاعمال الجرائد بمض التأثیر فى أسلوبه . ولو 
كنت فى منزلة الناصح الاأمين له لا شرت" عليه حذف مثل هذا الشمر الذى لا 
نافس فيه سوی الافتعال والجّعد عن اروح الفنية القوية » وما كان يضيره هذا 
المذف وه یش و ارال هد كافية. 

ومن شعر اللشان كاد کزت جائل من الت زاف ولکته حدود بل عادر ات 
من شاعر أن مجمع بين مدح البحر وذم ارف والتهك على أهله » فبذه دوح ضيقة 
الجوانب. بتى أن أشير الى مسألة توارد الخواطر الکثیر والعانی الشترکه فى شعو 
النشار مع شعراء سابقين حتى يكاديأتينا أحياناً با يقرب من نفس ألفاظهم مثل‌قوله : 
لا اليف للنصر لو تدری ولا الق كلاها فى صراع الفحكر مرم 

فأقول إنالشعراء البتکرین‌قلیاون بل فى حك النادر» وان الشعراء المستوعبين 
۵ كثر من آولاك : وأماالشعراء القلدون فهم الا غلبية الشائعة . والنشاركالعقاد 
من الشعراء المستوعبين» ولكنه حين ينظم يعبر عادة عن‌نفسه وهذه فضيلة منشودة» 
وقاما کون مقلد | . ولا أعيب شعره لابتوارد الو EE‏ 
الصدق ف التعبير » وأحسب أنه لولا صلف العقاد وشفقه بالتعظم لما "تسدای له 
مثل ألد کتور رمزى مفتاح لتتبع منابع خواطره الشعرءية وتحليلها » فقاما بساء شاعر 
من مثل ذلك التداعى ف الواطر الشعرية؛ والا" ماکان الشاعر” مرآة عصره متفاعلاً 

51 ثار الا دبية لا قرانه . 

وأو" قبل اطتام إن أشير الى قصيدة « أغنية » (ص ۱۵ ) فقد فرأت" هذه 
الق دة اق ا کر من ع بامضاء الأأديب زكريا ید عبده الحرر مجر بدة السياسة » 
بيما التشگار بنسبها الا الى تفسهءف اهما الاحق بها ؟ وهل مجيز الفن" أن بنتحل 
الصديق شعر صديقه 1 هذه أعجوبة حق | وأعجوبة أخرى أنيذكر النشار « رثا » 
(ص 4۸ ) ومع هذهالحفاوة بار“ كم يدل شعره ع ذلك - لايذ كر للتار امه ! 

ولا جعل مسك الحتام لنقدى هذه الا بیات الشائمة انار : 
رگا کات عم ید بالکو نر ناش“ تظتمم جبلاء 
من قف فَعَى لر بين شتی کناب بحسب الناس" كلهم أغبياء 
9 ونت 2 ار أ الا" مستختیرا جدوده القدماة 

بو سف ار طمرة 


۷۸ آپولو 


اجد 9 ابوشادی 
شمره فى ديوان الشعلة 


محاضرة لاشاءر المصرىالكبير مدرم فى نادى «رابطة الاأدب الجديد» 
بالقاهرة » مع تصدير بقلم حسن كامل الصيرف » وتعقيبات بقلم 
تند عبد الغفوروعيد اليد سام »۹6 صفحة بحجم ١١+‏ 
امم OK‏ مم ۰ مطبعة ححازی 
بالقاهرة . الفن عشروت ملا . 

كل" من يعنيه دراسة شعر ألى شادى سيجد لذة وفائدة فىهذه الحاضرة القيمة 
وفما المق بها من نقد وملاحظات . ولا نری أحسن فى الدلالة عليها من نشر 
التصدير الذى دجته براعة الشاعر الصیرفی » قال : 

( نشطت « رابطة الاأدب الجديد » بالقاهرة هذا العام نشاطاً “تخبط عليه » 
فوجمت اليها أنظار الا دیاء والتأدیین وارتاحوا إلى هذه المركة المباركة والعناية 
الجليلة التى وجمنها حو دراسة المؤلفات القيمة الحديثة لمشاهير شعرائنا وكتابنا : 
فدارس عل منبرها « ثورة الاأدب للدكتور هيكل » » و « الفسكر والعالم لابراهيم 
الصری » ؛ و « الشعلة لأبى شادى » » و « أنفاس محترقة لحمود أبى الوفا » » 
وه د أهل الكيف لتوفیق ا لمكم » » و « وحى الا ریمین للعقاد » غر ذاك من 
الا ثار الا"دبية الممتازة التى خرجها مطابعنا الا ن . وقد عهدت « ارابطة » فى 
هذه الدراسات الى أدباء وشعراء مشهوورين كبشر فارس وابراهم ناجی وأحمد محرم 
وأحمد الشایب وابراهم عبدالقادر المازنى وسيد قطب وا أمثالهم : 

وكانت محاضرة الشاعر الكبير الاأستاذ أحمد حرم عن ديوان « الشعلة » أحدث 
دواوين الشاعر الوجدانی المتفتن الدکتور أنى شادى احدى الحاضرات التى ألقيت 
فى نادى « الرابطة 26 

ورأت نة حرير محلة « آبولو » أن هذه الحاضرة لا يتسع الخال اف الجلة 
وان تكن متخصصة للدمة الشعر ؛ وليس مرن الناسب تجزئتها على أعداد 
فرأت إصدارها على حدة تقديراً لفضل المحاضر . وقت" بتصديرها بكلمة وجيزة 
عن الاستاذ أحمد حرم الذى ناسح فنقده ارو ح الصا » وكان مضربالمثلى ضبط 


سبثمبر سنة ۱۹۳۳ ۷۹ 


النفس وتوخی الانصاف واستقصاء الحسئات » والتنبیه فى لبافة وهدوء إلى الأوهام 
والا خطاء » وكانت تقدانه للسيد توفيق البسكرى ولحمد حافظ ابراهج ولغيرها من 
أعلام الشعر العربى موضوع اهعام الا دباء والتأدبین وتقديرم » وكانت الى جانب 
ذلك القدوة العليا فى اانقد وتتز هه عن الغايات. 
وانى لاأذ کر أنه منذ أعوام كانت تقوم فى البيئات الا دبية مفاضلات بين شعر 
المرحوم شوق بك وشعر الاأستاذ عرم » وفى الق أن أنصار شاعرنا حرم كانوا على 
كثير من الق حين أقاموا هذه الدعوى » فان بين شوق وعرم علاقة قوية وتقاربً 
بين : فقد امتاز شعر شوق عوسيقبته العذبة الموهوبة » وهذه الميزة هى الی‌جدها 
فى شعر حرم » ولست مغالياً اذا قلت إنها لن تغارق لفظاً من ألفاظه » الى لا'قرأ 
البيت من شعر حرم فأحس" كأن صدى أنغام عذبة تطوف على خاطرى فى حل جيل 
وال جانب هذه الموسيتى التى يتساءل عنها فى قصيدنه « وجودى » والتى بحس" 
تأثيرها فى أنفس قرائه فيقول : : 
من أدبى تبیت الطير تبكى ؟ فاأدبى؟ آشداو" أم رنينة ٩‏ 
تتجل تلك الديباجة العالية وتلك المزالة السامية التى يقدرها فيه أدبانا . 
ولن أكون إلا ةا حين أقول إنه كان يعتاز على المرحوم حافظ ابراهيم فى الرنين 
العذب الذى صحب شعره الناضج ولازمه » إلا أن مرض الشرق الذی بظلمیء 
الفنان الموهوب وإلا الالتفات الدائم الى صوت أو صوتين دون أن "بلتفت إلىبقية 
الا وتاد الجيلة التى تلف أنشودة الح اود حالا دون التقدير اكا لشاعرية مد 
محرم » ولولا هذا المرض ما "معنا محرم لشكو حين حس" الميرة فى وجوده فيقول : 
شتا » وق فى الاأدبة الممنى ‏ وضيعتة » وق بدی الکنز ان 
ظامت ألى ونفسى » إن مشلی لال فى النوابغ لا هوت 
ڪريم“ تدفع الأخلاق عنه ويمع ركنه الاأدب الحصين 
أقول فيفزع الشعراء صوی وما آنا فى بنى وطنى ظنين 
ری ما عملت » وعند قومى دون ء عن الک ادون 
نعم عند قومك هذا الدين » وسیوفی دينك » وستظل 6ا تقول : 
شد“ على الفنون يدى » وان للى نم جهالته فنون ! 


1 أبولو 


وإفى لاأرى أمامى مشمدا لم تضعف ريشة حرم فى رسمه وم ینقصها لون حين 
صو از ۶ فقال ؟ 

وجودی ما عرفتك غير معنی تفلفل فى الخحفاء » فا یبین" 

غریق" فى الظلام» ولا مغاص" ولا جمر لاذ به أمين 

أقم عليه سود مرن عبابر 2 تضل على جوانبه السفین 

1 » ولضرب التبار وجهی ‏ فأین آنا 1 آحر" أم سجين ٩‏ 

وأضل أنا أيضاً فى عام الاتجاب حين أقرأ له من قصيدته ( من مومى ) : 

بين عیی" وما حوط) ‏ صحفا منشورة للقارئين 

يعطف السطر على السطر ک) يعطف البا کی على البا کی المزين" ۱ 

هذه لحة قصيرة عن محرم يثبتها هنا أحد المعجبين بأدبه ؛ من لسمونهم ثائرين 
على الا دب القديم الذى حرص عليه رم كقائد عظم . وانى لعجب بقوله حين 
قد الا دب الحديث بأنه « زيادة فنية تعطى صورا معنوية جدیدة وظرج مزاجاً 
أدبباً الما » » الا أنىأسأله : لماذا لايرى فىمذهب الشعر الجديد من عناصم القوة 
و الود مابراه القا مون به والعاماون لنشره كا يقول فى حاضرته ؟ 

وأرى الاستاذ احاضر لابشجم الاأساوب ارمزی الذي بعد“ الدكتور 
أبوشادى مبرزا فيه » وأداه فى حيرة من قول الى شادی : 

عودى إلى ظل المساء فنلتتی روحين للدنيا شیر دقیبر 

عثى على أرض من الاحلام لم تبسط لغير اسر والتغبيب 

وقوله أيضا : 

قد رشفنا منى الحياة بنغر وادتوينا من اللپیب القدس" 

ويعجب مرن أن منى الحياة ما ”برشف » واللهيب القدس مما بنقع الصدى 
ويطفىء الغليل . . . مع أن الا ستاذ حرم اذا ترك نفسه على سجيتها ول بلتفت ناحية 
الحافظين وجدناه من أسحاب الا ساوب الرمزى وسعمناه يقول : « نجل الا لفاظ مرح 
المعانى » » وك فى هذه الْجلة من صور شعرية جديدة | 

على أن الذى علا نفسى اجب وط “نينة برسالة الا دب الحديث ذلك التقدبر 
الصادر عن نفس صافية وروح_سام من شاعر_يفخر به الأدب الکلاسیکی لعاعر 
مداد موهوب ممن بفكرته مخلص رسالته . 


سبتمبر سنه ۱۹۳۳ ۸۱ 


واذا كان جعية« أبولو » أن تعنی‌بتیسیر اطلاع الا دباء على هذه‌امحاضرة نامه فنها 
فى الوقت عينه لیس‌ها أن تذیع للناس تعوذحاً من النقد الحق الخالص للفن” ) العبر 
عن نفس قائله أجل لعي ) 
4 نا 5 
وبعد » فان لنة تحرير هذه الجلة تتلقی" السكثير من التقريظ والتحلیل نثرا 
ونظ) مؤافات رئيس التحرير وغيره » من أعلام أبولو فتکتنی عادة بشکر حضرات 
الاأدباء المتفضلين على روحم التكرعة » وذلك حرصاً على فراغ الجلة » ورغبة فى 
توجيهه. الى منادمها العامة وحدها ٠‏ وَحَيما بوجد محث واف : مشتة ل" سؤزاءكان فى 
صورة مقال أم فى صورة محاضرة فان الاحنة تنشره مستقلاً كا وقع لحاضرة الاستاذ 
رم التى تعد نفيسة ف پم ب؟ اروت 
a Roses‏ 


نر وة إلنقاد 

منذ شمور عديدة وهذه الندوة سائرة فى طريق التنظم والتقوية » وهی تشمل 
برعاینها الطيئات الا تبة 

0) 

0( ججاعة الاآدب المصرى 

(*) رابطة ملك النحل 

(:) الاحاد المصرى لتربية الدجاج 

(ه) جمبة الصناعات الزراعية 

كا نشرف علىهيئات أخرى » وهی‌ترحب بالتعاوزمع شتى الطيئات الثقافية الحترمة 
الراغبة فى ذلا ونعمل على إخراج طائفة من أرق الجلات والطبوعات الثقافية . 
ولا كانت لاتزال صبغتها أدبية اجتاعية ؛ وراد منها فى المستقبل أن تكون هيشة 
تماونية مالية لضمان استمرار هذه المنفتات المفيدة » فن آهم الحطوات لتحقيق 
هنه ا تخفيض نفقات الادارة الى أبعد حد" تمكن ورفع ما تتکبده الان من 

نضحية . ولا بد لَحة تحقیق ذللك من مناشدة أصدقائها ا الاشتراك فى مجلاتها 
0 الهدايا التى توز عها بغیر استفناء » وذلك من الا ن فصاعدا ٩,‏ 
الراقب العام لندوة الثقافة 
۱۱-۷ 


جعية أبولو 


تصوییات 


نشرنا فى الجزء الخاص بذ کری حافظ من هذه الْجلّة مقالاً تقد بهذا العنوان 
للشاعر الكبير مد حرم وقع فيه بعض الشىء من الا خطاء ال مطبعيةفرأينا من 
الواجب الاشارة اليما فى هذا العدد . 

جاء فالصفحة ۱۲۹۷ (خافظ حک لشوؤعل نفسه وهو جالالمباراة )والأصل: 
وهو فى محال الباراة 5 

وف الصفحة ۱۲۹۹ ( ويقع على أمنية ) والاأصل : ويقع على أمنيّته » 
( أو صار الشعر ) والأصل : وصار الشعر . 

وف الصفحة ۱۲۷۲ ( لاتظان حافظاً يرسل هذا الببت وهو غافلعما ترى أنت 
فيه معنى التنزيه ) والاأصل : مرن معنى التتزیه . 

وف الصحيفة ۱۲۷ ( فاا نری نفسهالكريعة ودوحه البارة مثلين ) والااصل 
تمثّلتين » ( يقف على الستائل بين يديه ) والاأصل : بقف السّائل بين يديه » وفى 
الصفحة 0 

> عا ( قد ) العلوم حبائلآً لوقيعة وقطیعق وفراقر 

والا صل :مد 00 ء وف الصفحة ۱۲۷ 

هذا هو الأثرث الباق فلا تقفوا عند الكلام اذا حاولقو ( أدبا) 

وال صل آدبا . 

وف‌الصفحة۱۲۸۱( قالحافظ ىهذهالقصيدة ‏ ماذا اد خرت‌طذا العيدمنأدب ) 

انى دعوت القواق حين آشرق لى عي الاأمير » فلبت‌غر2 الطاب 

غر ة کل شی» أله »بریدأن‌القواف لته مسرعة 6وهومأخوذ من‌فول ابنارومی: 

با من تنافس" فى أوصافه کلی ‏ تنافس العرب‌الاجاد.قالنسبر 

وهو مأخوذ من قول ألى عام 1 

تعاب الع فيه اذ سبرت له حتى ظننت قوافیه ستقتتل/ 

هذا ماورد فى الصفحة الشار الما ؛ وقدسقط بيت ابن الرومی‌وجاه بيت حافظ 
( يامن تنافس ) مكانه » وهذا هو البيت الساقط: 


توت ی ال عل معالی د فلبیت اول الو ب 
وف ال AY‏ : 
واذا تالت الکوا کب" خِْمَبَا ‏ زهراتتنتح أو يوا (خوللا) 
والا صل:( خولا ) من الحوّل » وف الصفحة ۱۲۸ :ومنشعرالبديعالهمذاق 
( عل“ أن آلبس الظاماء واليلبا ) والا صل : 
کل أن لا أ المیس والقتتتبا والبس البي د والظاماء E‏ 
وف الصفحة ۱۳۹۰ (عليك سلام لازيادة بيننا ) والا صل :لازيارة » وفىالصفحة 
۱ : وقريب من هذا قول ابن العتز: ‏ ر 
خاشع فى يديه يلثم قرطا .ساك قل ( البباط) شکور 
والاصل :البساط .وف الصفحة۱۲۹۲قال حافظ ف الشيخ (#دعبده)من قصيدةأخري . 
ماأجزل الله ذخرى قبل رؤيته ولا انتفعت بايعارنف وتوحيد 
وقال ابنهانى ف المعزث: 
لولاك لم يكن التفكرة واعظاً و«العقل” رشداً» والقیاس" دليلا 
او تکن سب التجاق لاهلبا ٠‏ يدن بات المباد فبلا 
والاأصل : ان" صاحب القال آورد قول حافظ فى الاستاذ الشيخ حمد عبده : 
تحب المدىعشرين یوما وليلة قر یقینی بعد ما كان يرجفة 
ور هذا المعنى الى قول ابن هانی ( ماأجزل الله ذخری » البيت) ثم جاء بالبیتین 
الا" خرب نكشاهد آخر على انتحال هذا المعنى . 
وف الصفحة ۱۲۹۹ ( قال بن هانى ف المعتمد على الله : 
مك" كفيك منه أله وجك الدُنياء فأعطى صَاوَجَد) 


والاصل : البحترى . 
و۰ 
اهلد المفحة السطر الخطا" الصواب 
۱ 1 ۷ سبتمير اڪتور 
١‏ 0 40 الااعن الا سر 
e TY‏ از و الیسری ای 
١‏ خا كك عين مال 


ع 


ENG GAR ا‎ 


ل م9 در 1۸ 
۱۲ ۶ لو Venus‏ 


ميدان مد على رقم ۱۷ س باسكندرية 


الصفحة السطر الخطا 

3 ۲ الاتجليرية 

۹ ۱۱ الستتاع 
o‏ ۱۳ الدهر 
۳۱ ° بصنمون 

BUBYDICE ۲ ۳ 
خاتلم‎ ۱۷ ۰۵ 

۰۷ 0 ویاعحه 

0۸ ۷ الجنان 


1 ۳ 


السواب 
الاجلیز بة 
الماع 

از هر 
لصطنعون 
EURYDICE‏ 
خانل 

وبلفحه 


الحنان 


مستعدة” للقيام بارسوم الفنية وازخرفية للمؤلفين والصحف 


والمجلات بأسعار معتدلة واتقان تام 


مدر 


تحبة أبواو فى سنتها الثانية 
كلة الحرد 
شعر الحب 
مصاخة اللقاء 
ه الوداع 
أغنية فى هيكل الب 
دجوع الغريب 
النظرة الاول 


لیتی 
الشمر الوجدانف 


النقد الا دق 


آنفاس حترقه 
مزالق ابن زیدون اللغوية 


الشعر العری 


لظم امد حرم 
بقلم اجد زک أبوشادى 


لظم ابراهم ناجی 
٩‏ ۲ 
۱ 3 

زو و ور 

2 حسن كامل الصيرق 
« ود أبوالونا 

« جميلة مد العلايل 


« اجد رم 


« سيد ابراهم 

« أو القاسم الشابى 

« الياس قتصل 

2 عبد اليد الديب 

0 مد زی فياض 

« أحمد كامل عبد السلام 


« مصطنی جواد 
0 عبدالجيد سام 


سامح 


النقد وحدوده 
الشعر القصصى 
ارفیوس ویو ردیس 
الجعيات والفلات 


الشعر الغنای 
اامیون الزرق 
إلى الا نسة أ مكلثوم 
شعر الاطفال 


السلحفاة الصفيرة 
شعر ارثاه 

عاهل العرب المظیم 
وی الطبيعة 


وجوه الطبيعة 
الشعر الفلستی 1 
رن انا 

فى ظل وادى الموت 
اروح الذائب 

كار المطابع 


نار مومى وجنة فرعون 
امد زی آوشادي 


بقل افر 
نم امد زک أبوشادى 
بقلم الادارة 


نظم ابراهم ناجی 
« سيد ابراهم 


« صالم جودت 


كع کم 
د كامل كيلاق 
« امد زی أبوشادى 
« رمزي مفتاح 


« مود عبدالرهن قراعة 
« أبوالقاسم الشابى 


« الهدی مصطنی 


بقلم بوسف اد طيرة 
د« صا جودت 


اه 


or 


۷ 


۱ 


1۳ 


1 


50 
YY 
۷4 


۷4 
۷۸ 


اليجلد الأول 


ص ألو لو 


بعد أن آمادت الا دارة طبع الجزء الا ول من مجلة أبولو آصیح لديا جمومات 
محدودة كاملة وتطلب من الاردارة TEAS RR‏ 
( والعدد الواحد خسة قروش ) خالصة أجرة البريد 
داخل القطر - وللخارج تضاف أجرة 


اال بريد إلى القن . 


عبد مي ص صو ب رح ہچ صني د چپ یہ بد | 


ىت | 


جرج 


جريدة كل مصری 


إيشترك فى تحريرها الا دیب السكبير مود بيرم التونسی 


وتخبة مرن جاعة لدب المصرى 


عمد 
۱ تطلب من باعة الصحف ف ىكل مکان 
صباح الأحد 


وہ یوو ب عور ور ریو دعر چچ چ 0د 
وج و چچ 


۲ صفحة رشيقة ‏ ۵ ملیات 


تج و 


نو بد جمدم نجعنو بو بو > نا عن بو برجب جنوج aer‏ 


۱ د EE‏ ر 
بان لور از ار 
غالا زاس 


صر ا لانن ر الجر . 


